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ARGUMENT

- Cilin BRATEANU-
[Seful Sectiei Centrul pentru Conservarea
s1 Promovarea Culturii Traditionale]

Creatia traditionald nu mai este o realitate vie in oralitatea
e1. Pentru unii, ea s-a retras in bibliotecd si in arhiva. Multora
dintre noi ne apare ca o forma artistica necunoscutd, desi folclorul
este viu in memoria batranilor s1 a acelor practicanti
nemediatizati, pentru care si-a pastrat functionalitatea
primordiald. Se iveste necesitatea de a fi reactivatd prin formele
contemporane de practicd artisticd de reconstituire scenica si pe
calea tiparului, in conditiile riscante pentru ea, ale culturii
moderne si ale economiei de piata.

Omul contemporan este mult mai drastic in valorizare in
comparatie cu inaintasul de la sat sau de la oras, fiind obisnuit sa
opereze cu criterii specifice artei savante, de care se simte mai
apropiat chiar daca are constiinta ca judecd elemente ale oralitatii.

Anonimul creator de folclor, ca initiator, a fost bun la mana.
El a pus piatra de temelie, adicd a extras teme din repertoriul etern
al mitologiei, a semnat problematica majord a omului ca fiinta, a
descoperit imparatia sunetului si a cuvantului atotstapanitor in
lumea lui infinitd de “gandiri si de imagini” si le-a sincretizat in
muzica.

Toate manifestarile spectaculare la care asistdm si la care
suntem partasi, in ceea ce priveste obiceiurile calendaristice,
reflectd un efort colectiv de reactualizare si pastrare a unor traditii
ce au intrat adanc in constiinta multimilenard a colectivitatilor
umane.

Judetul Suceava, prin compozitia etnica, este Inzestrat cu un
patrimoniu imaterial de exceptie derivat din mozaicul cultural pe
care il reprezintd convietuirea celor 12 etnii.

Constatdm astizi cd pe masura trecerii timpului datinile si
obiceiurile si-au pierdut semnificatiile originare, pe care doar
specialistii le mai pot decripta. Societatea actuald nu mai confera
mediul din care sa izvorasca practicile mitologice, ceea ce a mai
ramas §i va mai rdmane un timp este fenomenul artistic si
spectacular pe care il reprezintd aceste obiceiuri folclorice.
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Transformarea pe nesimtite a societatii rurale intr-o societate de
consum a dus la transformarea cantecelor si jocurilor populare in
produs comercial, multe din ele nemaifiind create in vatra satului
de unde provin.

Evolutia societatii romanesti a dus la o erodare interioara a
memoriei colective, de uitare a sensurilor mitologice s1 o erodare
exterioard, constand 1in transformareca formelor tinand de
elementele sacre in sensul desacralizarii i al artificialitatii.

In societatea romaneasca traditionald, obiceiurile formeaza
un sistem complex de relatii, un sistem corelat cu viata omului, iar
folclorul este cel mai in masura sa il exprime. Sistemul acesta se
remodeleaza continuu in functie de necesitatile vietii comunitare
curente, reactualizandu-si formele de exprimare artistica. Desi
sunt multi 1ubitori a1 folclorului, putini sunt cei care-i cunosc cu
adevarat particularitatile, care i1 inteleg tainele si specificul.

Iata de ce avem nevoie de dialog, de informare corecta, de
ce am proiectat editarea unui ghid destinat 1ubitorilor de folclor.
Acesta este oferit tuturor 1ubitorilor folclorului, adresandu-se atat
necunoscatorilor, practicantilor, cat si specialistilor. Cu o aparitie
anuala, ghidul isi propune sd ofere informatia necesarda despre
elementele definitorii ale folclorului bucovinean pentru ca
performarea si creatia continud sa se plaseze pe linia structurilor
consacrate de traditie, studiate si atestate de specialisti, sa ofere
modele de repertoriu conservate antologic sau in fonduri
documentare de pasionati culegatori, transcriitori si analisti, sa
promoveze valori descoperite in demersurile stiintifice si culturale
actuale si viitoare si sa stimuleze creativitatea populard si
stiintifica.

Nu intamplator, volumul este structurat pe trei niveluri.
Primul nivel este destinat initierii in structurile de baza ale creatiei
folclorice, al doilea nivel este inchinat operei stiintifice si artistice
a celor care s-au dedicat culegerii, cercetdrii si promovarii
editoriale si artistice a folclorului, iar al treilea nivel este cel al
impartdsirii unor mijloace de promovare a folclorului in diferite
medii socio-culturale.
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FOLCLORUL - MIJLOC DE AFIRMARE A
IDENTITATII LOCALE SI ZONALE

- Constanta CRISTESCU -
[Muzicolog Dr., Consultant artistic la Centrul pentru Conservarea
s1 Promovarea Culturii Traditionale Suceava]

In procesul globalizarii, identitatea etnica tinde si se dilueze
pana la disparitie in virtutea unui inevitabil si irevocabil proces de
transculturalizare. Aceasta se intampld in conditiile aculturatiei
iresponsabile, neselective, cu efect inhibant si destructiv al
arhetipurilor culturale si spirituale genetice.

Folclorul face parte din formele arhetipale de manifestare
culturala si spiritualda definitorii ale identitdtii etnice, dar si ale
identitatii locale si zonale in diversitatea stilisticdA nationala.
Aceasta reiese cu claritate din definitia stiintifica a folclorului, din
care rezultd si caracteristicile fundamentale prin care se stabileste
autenticitatea produselor culturale ce pretind a avea marca
folclorului.

In cadrul culturii populare, folclorul cuprinde totalitatea
manifestarilor spirituale (credinte, superstifii, obiceiuri, creatii
artistice, forme de comportament, norme etice, norme cutumiare —
ce constau in drepturi si obligatii consfintite prin traditie -,
cunostinte acumulate prin practica. Etimologia termenului folclor
adoptat de lumea stiinte1 in secolul al XIX-lea, concentreaza
confinutul definitie1 astfel: folclorul desemneaza intelepciunea
poporului exprimatd in forme artistice, utilitare, spirituale,
comportamentale etc.

Caracteristicile ce particularizeazd folclorul in cadrul
culturii sunt legate de modul de aparifie, de practicare s1 de
transmitere, dupa cum si de legitatile de evolutie. In cele ce
urmeaza prezint trasaturile folclorului cu referire mai ales la
muzicd.

a) Creatiile folclorice sunt pastrate si vehiculate de traditia
orala. Cu alte cuvinte, procesul de insusire nu are o forma
organizatd si se bazeazd pe memorizarea instantanee. Exista Tnsa
multe ocazii pentru invatarea creatiillor folclorice, cum sunt
manifestarile de convenire sociald, munci comunitare, viata de
familie. De cele mai multe ori doar textele sunt notate. Invatarea
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se face spontan. Insusirea cantatului la un instrument necesita, in
schimb, ucenicie si exercitiu.

Creatia folcloricd nu este consemnatd in scris. Singura sa
modalitate de existenta este interpretarea. Aceasta da libertate de
transformare dupa plac a melodiilor, adica da libertate de recreare.
Astfel, momentul interpretarii se suprapune cu cel de creatie,
creatorul si interpretul fiind una si aceeasi persoand. Acelasi
interpret poate modifica melodia de la o interpretare la alta,
adaugand sau eliminand elemente muzicale. Rezultd ca
productiile folclorice nu au o formad definitiva, ci ele existd
numai in variante. Prin urmare, despre niciuna dintre variantele
unei creatii folclorice nu se poate afirma ca ar fi cea originala,
caci se poate presupune existenta unei variante prealabile. Aceasta
chiar si atunci cand un interpret isi asuma paternitatea unei creatii
folclorice. Existenta unei creatii asa-zis folclorice in forma unica
este dovadd de neautenticitate folclorica. Este clar ca piesa
respectiva unicat este creatie de autor, de provenientd cultd ori
semiculta, nicidecum creatie folclorica.

b) Cele de mai sus ridica problema creatorului in folclor.
Creatorul este multiplu, necunoscut. Faptul cd indivizii nu creaza
piese total noi, doar variante noi, is1 gaseste explicatia in
caracterul spontan al actului creativ. Creatorul popular foloseste
elemente Intiparite in constiinta sa, pe care, in cea mai mare parte
si le-a insusit din traditie. Pe acestea poate sa le foloseasca in
combinatii noi, uneori modificate, alteori poate sa adauge
elemente noi, insd intotdeauna in spiritul modelelor existente in
constiinta colectiva. Existd din ce in ce mai multe persoane care
isi revendica a fi autorii unor melodii sau ai unor texte, dar analiza
minutioasa a specialistilor dezvaluie ca este vorba de variante mai
mult sau mai putin indepartate ale unor piese din circulatia larga.
Sirul infinit al creatillor individuale in actul spontan de
interpretare confera folclorului caracterul colectiv al creatiei.

c¢) In traditia folclorica vechiul si noul sunt in permanenta
simbioza, elementele vechi pastrandu-se timp 1indelungat pe
parcursul unui lung si continu proces istoric. Deci traditia este
tezaurul  productiilor folclorice acumulate pe parcursul
indelungatului proces istoric. Traditia se caracterizeaza prin
marea capacitate de conservare a structurilor genuine arhetipale,
sub influenta factorilor externi. Cu toate acestea, in constiinta
colectiva se produc schimbari odatd cu evolutia socio-istorica a
comunitatilor, care au drept consecintd si modificari ale
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repertoriului tradifional. Aceasta pentru ca in folclor omul 1si
exprima in forme artistice problemele vietii personale si cele ale
vietil comunitare intr-o viziune contemporand actului de creatie
interpretativd. Folclorul este astfel intr-o perpetud actualizare
datoritd oralitatii creatiei.

Dincolo de penetranta repertoriala de aculturatie, traditia
este foarte selectiva, astfel incat asimilarea unor elemente noi in
structurile traditionale consacrate in constiinta generatiilor este
foarte dificild. Asimilarea se poate realiza in conditiile in care
elementele noi se pot adapta la modelele mentale traditionale,
intr-o selectie si1 prelucrare variationald adecvatid. Dezvoltarea
folclorului este un poroces extrem de lent, datoritd caracterului
spontan al creatiei ce 1incetineste procesul de innoire si
accentueaza capacitatea de conservare a fondului traditional.

d) Functia utilitara potrivit careia productiile folclorice au
rolul de servire a unor interese comunitare ori personale —
ritualice, terapeutice, confidentiale, sufletesti, protocolare etc. -,
este prioritard. Asa se explica diversificarea genuisticd a creatiilor
folclorice, dupa functionalitate si structura interioara.

e) Unele creatii folclorice au functie evocativa. Functia
evocativd asigurd permanenta traditiei, prin reamintirea unor
vechi intamplari, vechi credinte, invatdminte morale sau obligatii
si norme de conduitd sociald, prin genuri cu structuri conservate
in traditia orala.

f) Folclorul are inglobata si funcfia esteticd, aceasta fiind o
coordonatd a evolutiei si dezvoltarii sale ca mijloc de afirmare
culturalda a comunitatilor etnice pe plan local, zonal, national si
international.

g) O trasaturda fundamentald a creatiei folclorice este
sincretismul, ce reuneste n actul interpretarii creatoare mai multe
arte: muzica, textul, miscarea corporald — dansul, gestica.
Sincretismul determind structuri specifice, ce decurg, pe de o
parte, din particularititile limbii vorbite si ale limbii cantate,
versificate, pe de altd parte din structurile genetice ale
comportamentului artistic comunitar. Astfel s-a diferentiat
folclorul diferitelor etnii, iar Tn unitatea stilistica a unui grup etnic,
devenit sau nu natiune (popor), astfel s-au diferentiat stilurile
regionale, zonale, locale, individuale.

h) In folclorul diferitelor etnii au fost sintetizate trasaturile
particulare cu cele ale etniilor cu care au venit in contact pe
parcursul istoriei. Paralel cu procesul de formare a natiunilor,
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acest tezaur a devenit parte integrantd a culturii nationale. In
anumite epoci istorice, cultura folcloricd a fost o reprezentanta de
seama a culturii nationale, constituind baza formarii si afirmarii
scolilor nationale pe plan european si paneuropean.

In procesul globalizarii actuale, care are ca si consecintd a
necesitatii  de  adaptare si  integrare  intercomunitara
transculturalitatea, cultura folcloricd este un mijloc de conservare
si afirmare a identitdtii etnice in sfera vietii comunitare
interetnice.

Promovarea limbii nationale si a graiului local prin
repertoriul folcloric performat se face in virtutea unei trasaturi
fundamentale a folclorului: sincretismul. In procesul globalizarii,
cultivarea autenticitatii limbii nationale §i a graturilor locale si
zonale este un deziderat al afirmarii identitatii culturale. In
conjunctura actuald a globalizarii, aculturatia lingvistica tinde sa
substituie lexicul limbii romane cu lexicul limbii engleze, diluand
limba nationala si alterand-o din ce in ce mai mult. Vocabularul
limbii romane este sardcit in favoarea unor termeni preluati din
uzul calculatoarelor si al internetului. Graiurile unei limbi sunt
nuantari variate ale limbii nationale, al carei model curent este
insusit prin sistemul educational institutionalizat de stat. Graiurile
zonale $1 locale contribuie practic la sporirea diversititii
lingvistice prin particularitdfi suplimetare cu functie identitara.
Acesta este motivul pentru care prezint doar cateva caracteristici
generale ale limbii roméane si caracteristicile generale elementare
ale versului popular romdnesc cantat.

In exprimarea limbii romane, silabele care alcatuiesc
cuvintele sunt toate scurte si de duratd aproximativ egala.
Alungirea unei silabe se face doar cu scopul de a sublinia
expresivitatea unor cuvinte, prelungind silaba accentuata.
Neavand in principiu, opozitia cantitativd a silabelor, ritmul
vorbirii 1 versificatia romaneasca se bazeazd pe succesiunea
silabelor egale ca duratd si alternarea silabelor accentuate si
neaccentuate.

Versul popular cantat are o ritmicitate riguroasd ce
aminteste de cele mai elementare scheme ritmice, proprietate ce s-
a format in cadrul creatiei sincretice, fiind rezultatul unitafii dintre
miscare, textul organizat si melodie. In evolutia artei folclorice pe
ramuri artistice distincte, poezia, dansul si melodica popularda au
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acumulat elemente noi, au evoluat si independent, dupd legitati
proprii limbajului artistic prin care se exprima.

Versul popular romanesc a pastrat pana astdzi formele
simple, reduse, originare, diferentiindu-se de creatiile asimilate
din cultura bisericeasca, din cea culta ori din alte culturi cu care a
intrat in contact.

Versul popular cantat, care include si strigdtura, are la baza
structura de sase silabe si cea de opt silabe. Cele doua structuri nu
se amestecd in cadrul unui text cantat. Cele doud structuri de
versificatie au la bazd gruparea binard de cate doud silabe, ce
formeaza asa-numitele picioare metrice pirice.

[Versul popular de sase silabe este format din trei picioare
metrice pirice:

2 silabe + 2 silabe + 2 silabe = 6 silabe scurte.

Versul popular de opt silabe este format din patru picioare
metrice pirice:

2 silabe + 2 silabe + 2 silabe + 2 silabe = 8 silabe scurte. ]

Ultima silaba din vers poate fi eliminata, astfel ca versurile
de sase silabe pot aparea si in varianta elipticd de cinci silabe, 1ar
versurile de opt silabe pot aparea s1 in varianta eliptica de sapte
silabe.

Alternarea celor doud structuri de vers in cadrul unui
cantec, ori aparifia unor versuri cu numar diferit de silabe este o
dovada de neautenticitate folclorica.

O altd trasatura importantd definitorie a versificatiei
folclorice romanesti este rima imperecheatd, astfel incat versurile
care se succed se incheie prin silabd identicda sau apropiatd ca
sonoritate fonica: a-a, b-b etc. Astfel, se pot succede o multitudine
de versuri in monorimad.

Daca apar alte tipuri de rima in cadrul textului versificat,
acest fenomen este un indiciu de neautenticitate folclorica.

Poezia populard nu este organizatd in strofe, in sensul ca
versurile se succed de obicei fard intrerupere, pand ce poezia se
epuizeazd. In timpul cantarii, gruparea versurilor depinde de
modul in care sunt atasate la strofa melodica. Melodia este cea
care dicteaza organizarea strofica sau liberd a versurilor.

Pentru ca textele folclorice cantate au doar doud modele
structurale de vers, un text poate fi cantat pe mai multe melodii,
dupa cum pe o melodie pot fi cantate mai multe texte poetice.

Tiparele structurale traditionale constituie cadrul constant
de creatie variata, la care se supune orice inovatie folclorica.

13
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In genurile muzicii populare romanesti existd o preferintd
pentru una sau alta dintre structurile metrice, ca si pentru anumite
structuri melodice, pe care le vom aborda succint in continuare.

Structurile melodice sunt specifice, foarte variate, alcatuind
sistemul modurilor folclorice. Aceste moduri sunt diferite de
sistemul tonal, de asa-zisele ,,game” cu care sunt confundate. Ele
au fost stabilite de specialistii etnomuzicologi prin analize
specializate, fiind coroborate cu o serie de alte elemente
definitorii, asupra cdrora nu insist.

Structurile ritmice de facturd giusto ori rubato sunt
elemente definitorii pentru anumite genuri, dar si pentru stabilirea
unor particularitati zonale ori locale.

Specificitatea unor tehnici de emisie vocald, specificitatea
sistemului ornamental, instrumentele muzicale traditionale
utilizate si sistemul de acompaniament, toate conlucreaza la
particularizarea identitard a folclorului.

Evident, substituirea instrumentelor muzicale traditionale cu
instrumente moderne, de mare capacitate acustica, a avut drept
consecintd modificari timbrale si armonice substantiale, care
afecteaza sonoritatea muzicii folclorice. Modernizarea mijloacelor
de exprimare muzicald ar trebui sd nu afecteze structurile
melodice si armonice traditionale, ci sa le imbogéateascd in plan
timbral. Cultivarea instrumentelor muzicale traditionale vine sa
adauge un plus de specificitate identitard repertoriului folcloric in
timpul performarii.

Existd actualmente un sistem de amplificare acustica
performant, astfel 1incat utilizarea instrumentelor muzicale
traditionale in spatii deschise sa nu sufere. Dificultatea utilizarii
instrumentelor muzicale traditionale constd in mentalitatea
adaptarii la mode prin elidarea traditiei si substituirea ei cu
repertorii in voga, promovate de staruri.

Piata muzicald si in general piata culturald de afirmare
identitard este aceea a cultivarii folclorului in formele consacrate
de traditie, cu inovatiile si actualizarile conjuncturale plasate in
albia modelelor structurale traditionale.
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Radulescu-Pascu Cristina, Ornamentica melodicii vocale in
folclorul romdnesc, 1998, Bucuresti, Editura Muzicala

Radulescu Speranta, Taraful si acompaniamentul armonic in
mugzica de joc, 1984, Bucuresti, Editura Muzicala

Suliteanu Ghizela, Cantecul de leagdn, 1986, Bucuresti, Editura
Muzicala

Suliteanu Ghizela, Folclor muzical din judetul Brdila. Balada sau
cantecul batranesc, 1980, Braila, CICP

Vicol Adrian, Recitativul epic al baladei romdanesti. Tipologie
muzicala, 2004, Bucuresti, Editura Arvin Press

I11. Bibliografii

*#%_ Bibliografia generald a etnografiei si folclorului (6 volume)
IV. Periodice: Anuare, Reviste

Caietele de Folclor ale Arhivei Moldovei si Bucovinei

Anuarul Arhivei de Folclor a Academiei Romdne din Cluj Napoca
Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brdailoiu”

Lucrdri de muzicologie, Cluj-Napoca, Conservatorul de Muzicd
»Gheorghe Dima”

Muzica

Musica

Revista de folclor

Revista de etnografie si folclor

Studii de muzicologie, Bucuresti, Editura Muzicala
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ETNOGRAFIE, ETNOLOGIE, FOLCLORISTICA

- Mihai CAMILAR -
[Muzeograf 1a Muzeul Obiceiurilor Populare din Bucovina
Gura Humorului]

Aplecarea asupra culturii s1 civilizatiel traditionale
romanesti, asupra misterului existentei ilustrat in modul cel mai
fidel de asa-zisul crestinism cosmic de factura populara, a capatat
un interes aparte, tot mai profund stiintific incepand din cea de-a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Aprofundarea domeniului
popular al societdtii carpatice a cunoscut o si mai mare amploare
in perioada interbelicd a secolului al XX-lea cand implicarea in
universul rural s-a evidentiat prin experimentul lansat de Dimitrie
Gusti in cadrul cercetarilor interdisciplinare ale ,,scolii
monografice”. Rezultatele cercetarii ,,scolii monografice” a
suscitat si un nou interes pentru definirea s1 diferentierea
conceptelor de etnografie, etnologie, antropologie, folclor,
folcloristica, domenii care de obicei erau confuze chiar in mediile
academice romanesti.

Trebuie precizat cd la noi, inca de la inceput si-au facut
prezenta anumite prejudecati si pareri legate de cultura si
civilizatia rurald carpatica, domeniu supus unor indoieli venite din
pacate chiar din partea unor personalitati care prin controversatele
lor teorii si afirmatii au frustrat originalitatea si prestigiul
civilizatiei traditionale romanesti, unii considerand-o a fi un
corpus de cutume atins sau chiar ,,un fenomen pe cale de
disparitie”. Mai mult decat atat, altii au cutezat sa afirme chiar ca,
civilizatia si cultura tradifionald rurald ar reprezenta o forma
degradata sau periferica a culturii clasice aulice sau un amalgan
de interferente si influente greu de decelat.

Aceste incertitudini si confuzii destul de fecunde la un
momentdat au gasit un teren fertil poate si datoritda faptului ca au
fost alimentate si de neclaritatile referitoare la stiintele implicate
in cercetarea stiintificd specifica: etnografia, etnologia,
folcloristica. Dupa unii, aceste stiinte ar fi avut un camp comun de
cercetare, mergandu-se pand la identitdfi sincretice, teoretice,
confuzii care s-au perpetuat ani in sir si, din pacate, se manifesta
si astizi. Ii auzi pe unii vorbind de ,muzeele de etnografie si
folclor”. Nimic mai gresit si confuz; etnografia apartine unui
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domeniu distinct, cu referinte specifice, iar folclorul reprezinta cu
totul altceva, un segment al culturii populare. E ca si cum nu s-ar
face deosebirea dintre o casa taraneasca si o cadmasa, sau dintre un
dans popular si o ladad de zestre.

Unii cercetatori ai domeniului istoriei continud sa afirme cu
o oarecare ostentatie cd etnografia, etnologia si folcloristica nu
sunt stiinfe consacrate, ci doar concepte.

Cu ani n urma, intr-o discutie liberd cu un reputat arheolog
(un fost profesor al meu), am cutezat sd afirm, spunandu-i
domniei sale, ca primul lemn folosit de omul societatii primitive
apartine domeniului de studiu al etnologiei si etnografiei. Dar
arheologul, spre stupefactia mea, a replicat ca ,,etnografia si
etnologia nu sunt stiinte de sine stitatoare liminale, ci doar anexe
ale arheologiei”. Continuand sd argumentez cele afirmate, am
replicat spunind ca arheologia (ca stiintd tanard) are mai degraba
o menire tehnica in descoperiri, pe cand etnologia si etnografia se
implicd in interpretari, elaborari, coroborari si conotatii, moment
din care arheologul a inceput sd deturneze discutia recurgand la
unele revendicari.

Confuzia intre domeniile de cercetare ale etnografiei,
etnologiei s1 folcloristicii a persistat pand tarziu poate si datoritd
mostenirii unor reminiscente ale romantismului secolului al XIX-
lea, precum si conservatorismului specific romanesc, confuzii
care mai rabufnesc din partea unor ignoranti sau de la cei care se
pricep la toate, asa cum se pricepe toatd lumea la fotbal.

In procesul de elaborare al etnografiei, etnologiei si
folcloristicii, ca stiinte distincte, proces inceput la noi mai tarziu,
in secolul al XIX-lea se pot distinge cateva etape evolutive de
disiminare a domeniului fiecareia. Dar sd vedem cum se definesc
aceste stiinte si care este frontul de referintd in cadrul cercetarii
culturii si civilizatiei traditionale roménesti

Facem remarca cuvenitd ca aceste stiinte sunt limitate si nu
interferente in totalitate, dupa unii ar avea un camp comun de
cercetare si de interpretare, acest aspect datorandu-se etapei
incipiente cand sfera de referinfi era mai putin delimitatd,
creandu-se astfel confuzii, pentru ca in final sa fie definita
distinct.

Etnografia (din grecescul ethos = popor si graphia =
descriere) este stiinta care are drept scop depistarea, observarea,
analizarea si descrierea modului de viata si a culturii rnaterlale
precum si a formelor tradifionale de viatd ale unui popor, etnii,
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provincii sau zone geografice, totodatd elaborand anumite
tipologii de particularizare zonald. Deci domeniul de referinta al
etnografiei este cel privitor la specificul asezarilor, arhitectura
populara, instalatii tehnice populare, ocupatii si mestesuguri
traditionale, port popular si altele.

Etnografia are metode proprii de investigare a realitatilor
din teren, culege materialul brut s1 cel semiprelucrat in vederea
interpretarii si elabordrii unor tipologii categoriale. In decursul
timpului, etnografia, prin acumulari calitative, a trecut de la faza
incipientd a cunoasterii descriptive, de la clasificari simpliste, la
elabordri complexe, pentru a se ajunge chiar la coreldri cu
documente de arhivd, cu colectiile muzeale. Asa ca, pe langa
metoda inductiva privitoare la ceea ce existd in teren, etnografia
claboreaza si studii comparative, lanseaza ipoteze de lucru. De
multe ori, pentru un plus de castig stiintific, apeleaza la etnologie,
demografie, toponimie, sociologie, totul intr-un fericit sincretism.

Etnologia, stiintd mai profunda si elaborata, s-a lansat intai
ca un concept stiintific in Europa Centrald inca din secolul al
XVIlI-lea, luandu-si denumirea tot din limba greaca (ethos =
popor si logos = studiu). Etnologia are ca obiect de studiu
specificul national, privitor la origine, structurd, functionalitate,
avand menirea sd determine directiile generale ale evolutiei unei
comunitati umane din vremurile ancestrale si pana in prezent,
uneori anticipand si  viitorul acesteia. Spre deosebire de
etnografie, etnologia elaboreaza teorii, concepte, face interferente,
corelatii, oferind in final studii mult mai elaborate.

Mentionez ca in procesul evolutiv etnologia, ca stiinta
umanistd, a cunoscut anumite etape distincte. Prima se referd la
momentul de inceput cand era tributara stiintelor care au generat-
o si propulsat-o (antropologia, geografia, demografia,
sociologia)Jurmeaza etapa de departajare a acesteia de
increngatura stiintelor congruente, pentru ca apoi sad-si
autonomizeze domeniul de referinta.

Spre deosebire de etnografie, etnologia, in functie de scopul
si aria sa de referintd poate fi: etnologie aplicatd, etnologie
juridicd, etnologie rurald, etnologie culinara, etnologie sexuala,
etnologie teologica si asa mai departe.

Folcloristica este stiinta care a suscitat cele mai mari
controverse in ceea ce priveste domeniul sdu de cercetare sau mai
precis obiectul de studiu.
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Folcloristica se ocupd cu studiul sistematic al folclorului.
Denumirea provine de la folclor si sufixul -istica.

Folclorul (franceza: folklore), 1insumeazd totalitatea
creatiilor artistice populare - literare, muzicale, plastice,
coregrafice -, obiceiuri si traditii. In cazul in care este cotat si ca
ramurd a etnologiei (fiind constituit ca un sistem unitar organic si
dinamic), folclorul include s1 totalitatea credintelor, practicilor
magice, legende, superstitii, snoave, proverbe, zicatori, dansuri,
cantece ale unui popor sau ale unei provincii istorice. Deci,
folclorul poate fi: muzical, literar, coregrafic, medical, juridic etc.
Intotdeauna folclorul a avut un caracter sincretic, colectiv si
anonim.

Mentionam ca initial, la inceputurile sale ca stiintd sau
concept, folcloristica era implicatda in cercetarea reminiscentelor
folclorice, a ceea ce a supravietuit veacurilor, studiind astfel
paleofolclorul, pentru ca apoi aria sa de referinta sa se diversifice
s1 asupra realitdtilor spirituale actuale ale unei zone, provincii sau
vetre folclorice, asupra folclorului rural si1 urban.

Putem conchide ca de la etapa primara in care domeniile de
cercetare ale etnografiei, etnologiei si folcloristicii erau confuze si
interferente, s-a ajuns in mod just, cand aceste stiinfe si-au
delimitat profilul, devenind discipline de sine stdtatoare, chiar
daca, uneori, in functie de anumite situatii, ele sunt implicate intr-
o convergentd polifunctionala stiintifica.

In final inseram, pentru uz documentar, o bibliogafie
selectiva referitoare la domeniile definite: etnografie, etnologie si
folcloristica.

ETNOGRAFIE

1. Ernest Bernea, Poezia populard in Ilumina etnografiei,
Bucuresti, 1976

2. Valeriu Butura, Etnografia poporului romdn, Cluj Napoca,
1978

3. Ion Chelcea, Etnografia, obiect, conceptie, metodd, 1943

4. Adrian Fochi, Bibliografia generald a etnografiei si folclorului
romdnesc, vol.I, 1968

5. Artur Gorovel, Botanica populard, 1891

6. Artur Gorovel, Qudle de Pagti, 1937

7. Bogdan Petriceicu Hasdeu, Originea pdstoriei la romdani.
Elemente dacice, 1874

8. Simion Florea Marian, Sdrbdtorile la romani, Bucuresti, 1898
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9. Simion Mehedinti, Chestiunea orientald din punct de vedere
etnografic, Bucuresti, 1916

10. Simion Mehedinti, Caracterizarea etnograficd a unui popor
prin munca §i uneltele sale, Bucuresti, 1920

11. Tudor Pamfile, Industria casnicd la romani, Bucuresti, 1910
12. Stefan Pascu, Istorie si etnografie, Cluj, 1962

13. Gheorghe Pavelescu, Etnografia romdneasca din Ardeal in
ultimii 20 de ani, 1939

14. Constantin Radulescu-Motru, Etnicul romdnesc, Bucuresti,
1942

15. Victor Sahleanu, Antropologie si etnografie, Bucuresti, 1970
16. Paul Simionescu, Documentul etnografic — semnificatie,
limite, Bucuresti, 1976

17. George Valsan, Menirea etnografiei in Romdnia, Bucuresti,
1942

18. George Valsan, O stiintd noud — etnografia, Bucuresti, 1927
19. Ton Vladutiu, Etnografia romdneascd, Bucuresti, 1974

20. Romulus Vuia, Studii de etnografie si folclor, vol. 1, Cluj,
1975

ETNOLOGIE

1. Ernest Bernea, Timpul la poporul romdn, Bucuresti, 1941

2. Petru Caraman, Substratul mitologic al sdrbatorilor de iarnd
la romani si slavi, Bucuresti, 1931

3. Petru Caraman, Colindatul la romdni, slavi si la alte popoare,
Bucuresti, 1983

4. Paul Caravia, Cultura ca problemd informationald, Bucuresti,
1968

5. Paul Caravia, O paradigmad antropo-comunicationald a vietii
sociale, Bucuresti, 1974

6. Virginia Cartianu, Urme celtice in spiritualitatea romdneascd,
Bucuresti, 1972

7. Alexandru Dima, Aspecte §i atitudini ideologice, Bucuresti,
1933

8. Nicolae Dunare, Probleme de etnologie medicald, Bucuresti,
1974

9. Dimitrie Gusti, Cunoasterea sociologicd si actiunea culturald,
Bucuresti, 1936

10. Traian Herseni, Probleme de sociologie pastorald, Bucuresti,
1941

11. Simion Mehedinti, Religia ca mijloc de caracterizare
etnograficd a unui popor, Bucuresti, 1924
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12. Petru P. Negulescu, Geneza formelor culturii, Bucuresti,
1934

13. Ovidiu Papadima, O viziune romdneasca asupra lumii,
Bucuresti, 1941

14. Victor Sahleanu, Antropologie si umanism, Bucuresti, 1965
15. Victor Sahleanu, Antropologie si etnologie, Bucuresti, 1974
16. Paul Simionescu, Reminiscente mitologice, Bucuresti, 1973
17. Vasile Vetisanu, Dimensiunea filosoficda a etnologiei, in vol.
Introducere in etnologie Bucuresti, 1977

18. Romulus Vulcanescu, Metoda de investigatie etnologicad in
zona Portile de Fier, Bucuresti, 1968

FOLCLORISTICA

1. Ovidiu Barlea, Metoda de cercetare a folclorului, Bucuresti,
1968

2. Ovidiu Barlea, Tipologia folclorului, Bucuresti, 1970

3. Ovidiu Barlea, Problemele tipologiei folclorului, Bucuresti,
1971

4. Petru Caraman, Contributii la cronologia si geneza baladei
popilare la romani, Bucuresti, 1932

5. Constantin Ion Chitimia, Folcloristi si folcloristica
romdneascd, Bucuresti, 1969

6. Constantin Ion Chitimia, Folclorul romdnesc in perspectivi
comparatd, Bucuresti, 1965

7. Emilia Comisel, Folclorul muzical, Bucuresti, 1967

8. Adrian Fochi, Folclorul romdnesc in Transilvania secolului al
XVIII-lea, Bucuresti, 1958

9. Adrian Fochi, Miorita, tipologie, circulatia, genezd, texte,
Bucuresti, 1964

10. Artur Gorovei, Descdntecele romanilor, Bucuresti, 1931

11. C. Ionescu Gulian, Sensul vietii in folclorul romdnesc,
Bucuresti, 1957

12. Nicolae lorga, Balada populard romdneascd. Originea §i
ciclurile ei, Bucuresti, 1910

13. Simion Florea marian, Descdntece poporane romdne,
Bucuresti, 1904

14. Ion Meitoiu, Folclor poetic nou, Bucuresti, 1965

15. Ion Meitoiu, Folclorul si educatia esteticd a maselor,
Bucuresti, 1968

16. Tudor Pamfile, Cimilituri romdnesti, Bucuresti, 1908

17. Tudor Pamfile, Jocuri pentru copii, Bucuresti, 1909
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18. Gheorghe Pavelescu, Folclor satiric din Madrginimea
Sibiului, Bucuresti, 1971
19. Gheorghe Pavelescu, Studii si cercetari de folclor, Bucuresti,

1971
20. Gheorghe Pavelescu, Folclor medical din Valea Sebesului,

Bucuresti, 1971

21. Ovidiu Papadima, Folclor si specific national, Bucuresti,
1966

22. Lazar Sdineanu, Terminologie folklorique en roumain,
Bucuresti, 1901

23. Gheorghe Vrabie, Folclor romdnesc, Bucuresti, 1946

24. Gheorghe Vrabie, Balada popilard romdneascd, Bucuresti,
1966

25. Gheorghe Vrabie, Folcloristicd romaneascd. Evolutie,
curente, metode, Bucuresti, 1968

26. Gheorghe Vrabie, Folclorul. Obiect, principii, metode,
categorii, Bucuresti, 1970
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DATINI SI OBICEIURI CALENDARISTICE

- Cilin BRATEANU -
[Seful Sectie1 CCPCT]

Pentru inceput, subiectul de fatd necesita o referire la sensul
termenilor traditie, datind s1 obicei.

Traditia

Traditia este ansamblul de conceptii, obiceiuri, datini si
credinte care se statornicesc istoriceste in cadrul unor grupuri
sociale sau nationale si care se transmit prin viu grai din generatie
in generatie in mod constientient pentru fiecare grup social.

Datina

Termenul datina poate fi considerat ca o formula arhaica,
specific romaneascd, a cuvantului fraditie, pentru cd, in cea mai
mare masurd, desemneazda una si aceeasi realitate: preluarea
(mostenirea) intregului ansamblu de cunostinte, competente,
credinte si obiceiuri definitorii pentru identitatea culturald a unei
comunitdfi sau a unei natiuni. Singura deosebire constd in faptul
ca termenul datind este utilizat numai cu referire la cultura
populard, iar cel de traditie poate fi aplicat si altor domenii:
traditie bisericeascd numitd Sfanta Traditie, tradifie academica,
medicala, lingvistica etc.

Pentru a sublinia profunzimea sensului cuvantului traditie,
(sinonim datinii), este util sd3 precizam ca a fost preluat din limba
latind, (,,zradere’), unde insemna ,,a da peste” (timp), ,,predare”,
deci “mostenire”. Asadar, datind insemna traditie straveche.

Nicdier1 nu se manifestda mai fidel s1 temperamental
caracterul s1 mai ales specificul unei comunitdti umane decat in
traditie s1 datini.

Datina, ca parte componentd a tradifiei, este rezultatul
acumularilor culturale ce au devenit durabile s1 specifice unui
areal geografic ca acte de identitate etnica.

Datina este un model elaborat din vechime si transmis prin
generatii, ea poate fi si o sinteza, un cumul a ceea ce este valoros,
particular si caracteristic in creatia artistica, a ceea ce s-a plamadit
s1 perpetuat intr-un amplu si complex ritual al atotputerniciei
formelor rituale ale creatieil populare.
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Datina este mostenirea culturald fauritd secole la rand care
nu numai ca a rezistat violentei istorice, dar a avut si un intreg
univers de wvalori artistice (literare, muzicale, coregrafice,
credinte, practici magice sau religioase) a cdror rddacini pornesc
din zorii civilizatiei spatiului carpatic.

Prin datini, omul depdsind timpul si evitandu-1, si-a netezit
calea spre eternitate, tradindu-si viata in mod vital si armonios.

Chiar daca unii ideologi au incercat sa recurgd la anumite
reinterpretdri si reanalizari ale datinilor noastre, nu au reusit sa
steargd mostenirea precrestind, chiar dacd acestea au fost
convertite intr-un invelis crestin.

Tinand cont de cele aratate mai sus, rezulta ca insasi cultura
populara romdneascd, la originea si evolutia careia stau
elemente mostenite inca din epocile preistorice si precrestine,
poate fi sintetizatd intr-un singur cuvant. datind.

Obiceiul

In acest context, obiceiul reprezinta forma in care se
manifestd o datina. Acesta poate sd aibd o origine straveche pe
care sd o conserve si s o manifeste ca atare (de exemplu obiceiul
de a purta masti de Anul Nou), caz in care vorbim despre un
obicei traditional, sau poate avea conotatii religioase mai noi,
crestine (mersul ,,cu kiralesa” in ajunul Bobotezei) si atunci este
vorba de un obicei crestin.

Obiceiul este din punct de vedere etnologic o forma de
comportament socio-cultural acceptat si transmis ca o forma de
institutionalizare a datinelor, insusit de 1intreaga comunitate
umand dintr-o vatrd folclorica, zond etnografica sau pe plan
national.

Obiceiul apare pe o anumita treaptd istorica ca o necesitate
de transferare sau revendicare a unei randuieli intimplatoare, iar
circularea s1 perpetuarea lui s-a realizat printr-o statuare psiho-
sociald, fiind integratd cultural in specificul etnic local. Pe de alta
parte, obiceiul, ca notiune si reguld de comportament, este o
forma activda de manifestare a traditiei, el putdnd fi asemuit
datinei, cu care de cele mai multe ori se confunda.

Dar, spre deosebire de datina, obiceiul este intr-o continua
transformare, supus unor inovatii ce pot fi valoroase si invers,
poate fi exponentul unei mentalitati si a unui nou stil de viata,
muncd, simtdminte, schimbandu-si sau Imbogatindu-si sensul
initial. De multe ori, obiceiul poate cddea sub incidenta
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contrafacerilor comportamentale devenind kitsch, un produs al
gesturilor extraestetice si extraetice, un fenomen al patologiei
culturale.

Obiceiul poate fi definit si ca o deprindere individuala
castigata prin repetarea aceleiasi actiuni.

De cele mai multe ori, o datind imbina mai multe tipuri de
obiceiuri, fiind prezente si obiceiurt de facturd locald sau de
origine actuald: includerea unor versuri contemporane in oratiile
de Anul Nou, a mastilor de doctor, patron, politician;
“completarea” meniului traditional al sdrbatorilor romanesti cu
gratare si produse alimentare comerciale etc. Sa nu uitam insa ca
valoarea social-educativa si culturala a datinii nu constd in
promovarea unor obiceiuri de facturd recentd, din care doar o
micd parte vor supravietui, ele constituind doar ,,o0 modad”, un
fenomen care ilustreazd o stare de fapt a momentului si care va
lasa locul altora, de acelasi tip, odata cu schimbarea realitatilor
cotidiene. Forta de reprezentare a datinii, capacitatea sa de a
echilibra si de a mentine constiinta unititii unei comunitati consta
in prezenta obligatorie si dominantd a obiceiurilor traditionale si
crestine!

Putem spune cd principalul motiv pentru care datinile au
supravietuit atdt in mediul satesc cat si, in mare parte, in mediul
urban, constd in functionalitatea acestora ca factori ordonatori ai
vietil unei comunitdfi. Respectarea datinilor elimind tendintele
anarhice si permite amendarea unor comportamente daundtoare,
care s-ar abate de la ,,legea pamantului”, lege ce se confunda cu
datina insasi s1 da identitate unei natiuni, unei etnii, unei localitati,
sau unui neam (unei familii largite), asigurandu-i stabilitatea si
supravietuirea. De-a lungul veacurilor, datina a fost principala
politicd a societdtii romanesti, care a salvat-o de la
deznationalizare si a determinat-o sd-si pastreze independenta cu
orice pret. Aceasta este si explicatia pentru momentul social-
istoric actual cand, dintr-un impuls firesc, au luat o amploare fara
precedent sarbatorile tradifionale ale localitatilor, asa-numitele
»festivalur’”, (la temelia carora stau traditionalele hramuri,
Sfintele Praznice Imparatesti, evenimentele calendaristice,
pastorale si agricole etc.), prilejuri de rememorare si reafirmare a
valorilor local-traditionale si nu numai.

In contextul celor aratate mai sus, trebuie spus cad pentru
societatea romdneascd, dominantd a fost si a ramas datina
cresting, in ale carei forme de manifestare (obiceiuri), se regasesc
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elemente rituale s1 mitologice stravechi, mostenite si conservate
din pre-crestinism si chiar din preistorie: cultul bradului (ca ,,pom
al vietii”), al oului (ca element al regenerarii, al Invierii), al unor
clemente vegetale (matisorii de salcie, ramurile de tei la Rusalii,
busuiocul etc.). Motivul religios imbracd si justificd intregul
registru de datini: calendaristice, pastorale si agricole, legate de
ciclurile vietii (nastere, nunti, moarte, pomenirea mortilor),
hramurile, nedeile, horele, evenimentele casnice si individuale
(sfinfirea casei, sdrbatorirea ,patroanelor”, adicd a zilelor
onomastice etc.).

Dintre toate acestea, se remarcd prin vechime, varietate,
frecventa si amploare datinile si obiceiurile calendaristice.

Datinile si obiceiurile calendaristice
Datinile si obiceiurile calendaristice, atat ca moment al
celebrarii cat si ca modalitate de desfasurare, pot fi studiate si
analizate numai in stransa legatura cu calendarul popular.

1. Calendarul popular functioneaza ca o perfecta simbioza
intre datinile si obiceiurile de origine pagand, peste care s-au
suprapus datinile crestine, farda a reduce insd simbolismul
stravechi al marilor sarbatori echinoctiale si solstitiale, cu tot ce
inseamna ele pentru comunitdtile agrare, pastorale, pomi-viticole
etc. Cu alte cuvinte, in calendarul popular coexistd calendarul
agrar, calendarul pastoral si cel crestin, rolul sdu fiind acela de a
masura timpul si de a fixa, in functie de acesta, activitdfile umane.

Dar calendarul popular nu indica doar timpul optim
pentru arat si semanat, pentru constituirea si desfacerea stanelor,
pentru ingrijirea pomilor si vitei de vie ori scosul stupilor la varat.
El confine si anumite practici magice pentru sporirea si
mentinerea fertilitatii, fecunditatii, dar s1 pe cele cu caracter
apotropaic (de aparare).

Datinile §i obiceiurile calendaristice sunt dominate de cele
doud mari festivitdti  ale renagsterii: sarbdtorile de iarnd
(Craciun, Anul Nou, Boboteazd) si sarbatorile de primdvara
(Floriile s1 Pastele).

Sarbatorile de iarnd marcheaza solstifiul de iarnd si
celebreazd reinvierea la nivel macrocosmic, mai precis reluarea
ciclului anual al mersului soarelui pe cer, adicd reinstaurarea
ordinii lumii care reia un nou ciclu existential. Sarbatoarea
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solstitiului de iarnd este, ca amploare si varietate a obiceiurilor
incluse datinii strdvechi, cea mai insemnatd s1 semnificativa
perioada a calendarului popular, marcand prin activitati magico-
religioase cele 12 zile sacre: 6 la sfarsitul anului, de la Craciun la
Anul Nou si alte 6 zile la inceputul anului, pana la Boboteaza.

Datina celebrarii sarbatorilor de iarnd presupune, in primul
rand, obiceiul colindatului, al uratului si semanatului de Anul
Nou, ,,al mersului cu kiralesa™ si al sfintirii apei de Boboteaza.

Tot de obiceiurile acestor sarbatori tine si confectionarea
recuzitei necesare colindatului si uratului: steaua pentru colindul
de stea, mastile ,,obrazar” si mastile costum, buhaiele, tobele,
bicele etc.

Deoarece atat colindatul cat si uratul sunt activitati de grup,
in perioada premergitoare sdrbdtorilor se practica obiceiul
,,stransurilor ““ la casa unuia dintre membri sau la fiecare pe rand,
pentru a se memora textul si regia apropiatelor evolutii. Acestea
sunt un fel de ,,sezatori de post”, de la care nu lipsesc insa bautura
s1 voia bund, amandoua servite cu moderatie.

Prepararea meniului traditional al sarbatorilor sfarsitului
de an este un obicei ce presupune, neapdrat, prezenta carnii de
porc. De aict decurge unul dintre cele mai vechi obiceiuri,
rezervate zilei de Ignat: “taiatul porcului” , urmat de ,,praznicul
porculu1”.

Este greu, chiar imposibil de justificat din punct de vedere
crestin acest obicei generalizat in toatd tara, care parcd vine sa
sfideze regulile gastronomice si de comportament ale Postului
Craciunului. Obiceiurile de Ignat sunt o reminiscentd a unei
practlcl rituale precrestme aceea a sacrificiilor oferite zeitatilor
solare in ziua cu minima solaritate, ca o invocare a bunavointei
astrului de a se reintoarce pe cer.

Un alt obicei cdruia 1 se atribuie o origine straveche este
acela al prepararii colacilor pentru colindatori. Aici nu intereseaza
prepararea in sine, ci obligativitatea prezentei acestora, atat ca
aliment, pe masa fiecarei familii, cat si ca element al recuzitei
rituale tradifionale, atunci cand este daruit colindatorilor.

In Bucovina mai existd inca comunitati, mai ales hutule, in
care colacul numit ,,cretun”, ,,cratun”, ,,creciun” si alte variante,
std pe masa gospodarilor din Ajunul Craciunului si pana la
sfarsitul acestuia, fara a fi consumat. Uscat, acest colac ritual este
folosit peste an ca element apotropaic si aducator de belsug.
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Este pus in coarnele plugului (la anul nou agrar — 9 martie)
s1 apol incorporat in pdmant sub prima brazda la capatul ogorului.

Alteori, colacii sunt purtati de catre membrii grupurilor de
colindatori maturi peste cotul mainii, iar dupa ce sunt readusi la
casa colindatorului ei capata acelasi statut cu al creciunului.

Se stie cd aceastd paine rituald, colacul, insoteste toate
sarbatorile romanilor, fie ele incluse ciclului calendaristic,
ciclurilor existentiale, sau ciclului familial (ca s1 bradul si
stergarul). Daca bradul simbolizeaza insusi Axul Lumii (AXIS
MUNDI), pomul vietii si centrul legaturii intre cer si pamant,
daca stergarul este asociat curcubeului, arcul comunicarii intre
cele doud lumi si simbol al legaturilor statornicite pe vecie,
colacul este considerat semnul soarelui si al regenerarii prin forta
fecundanta solard. Versurile ,,...sd ne dati / Un colac frumos /
Precum fata lui Hristos”, prezente adeseori in discursurile
ceremoniale sau colinde, nu reprezinta nici pe departe numai un
artificiu de versificatie, ci insasi definifia colacului ca element
ritual major si indispensabil.

Ziua de 25 decembrie este consideratd zi de nastere nu
numai a lui Iisus Hristos, ci a mai multor zeitati centrale ale
religiilor lumii. Aceasta pentru cd este ulterioard solstitiului de
larnd, iar certitudinea reludrii crescitoare a prezentei soarelui pe
cer creeazad similaritdti cu nasterea sau renastereca ciclicid a
zeitatilor luminii, personaje asociate soarelui si indispensabilitatii
lui pentru perpetuarea universului.

[isus Hristos, divinitate invocatd mult mai tarziu decat alti
fondatori a1 religiilor (zeul Mitra de exemplu), pastreaza datele
celorlalte divinitati similare asociate cultului soarelui. lisus este
asociat luminii care renaste ciclic, deci soarelui insusi.

Pe de altd parte, pdinea, aliment esential, structureaza in
jurul e1 un ansamblu complex de credinte si ritualuri derivand din
mitul stradvechi al jertfei civilizatoare. Similaritatea intre moartea
si invierea bobului de grau semanat (Inmormantat), dar inviat
prin germinatie (devenit palne) s1 miracolul Invierii lui lisus nu
este intAimplatoare. Sfintita, painea devine anafura, adica trupul lui
lisus. La fel se intamplda si in credintele asociate bobului de
strugure, zdrobit pentru a deveni vin si considerat sangele
Domnului.

Luand in considerare acest intreg arsenal mitologic,
simbolistica reprezentatd de forma si continutul colacului este o
simbiozd intre lumind si jertfa recreatoare, intre condifia
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nemuritoare a divinitatii si perisabilitatea conditiei materiale,
adica reprezintd chiar originea duald a lui lisus — sintezd a
spiritului s1 materiei.

Obiceiul de a purta colacul din casa in casd si de a-1 darui
vestitorilor Nasterii Domnului echivaleaza actului de marturisire a
credintei catre (s1 de catre) intreaga comunitate crestina.

Dar cel mai ilustrativ s1 semnificativ subiect asociat oricarei
discutii despre Sarbatorile de iarnd este acela al folclorului
traditional muzical-literar, precum si cel al teatrului popular
specific acester perioade festive. Amploarea s1 complexitatea
acestor manifestari ne obligd sa-1 abordam ca subiect de sine
statdtor al unei viitoare comunicdri. Nu putem totusi sd nu
amintim ca valoarea uriasd a repertoriului de colinde si de oratii
este datda de faptul ca acestea coserva mai ilustrativ decat oricare
alt aspect folcloric, etapele evolutiei culturii populare romanesti,
originare din chiar radacinile istoriei culturii si civilizatiei.

Apoi, trebuie spus cd valoarea artisticd si documentard a
mastilor traditionale si a jocurilor cu masti, asociate perioadei
celor 12 zile sacre dintre Craciun s1 Boboteaza, este sporita si de
statutul lor de unicat la nivel mondial, romanii fiind singurul
popor pastritor al unor elemente culturale apartinand orginii
culturii europene in ansamblu.

Sarbatorile de primavara marcheaza simbolic renasterea
la nivelul terestru, reinvierea microcosmosului, in preajma
echinoctiul de primavara. Registrul semnificativ nu se refera insa
doar la o renastere a palpabilului, ci la o restaurare in primul rand
spirituald, exemplificind metaforic prin Tnsdsi natura ambivalenta
a lui Iisus Hristos: Dumnezeu s1 om in aceeasi intrupare.

Pastele este scenariul ritual de inviere anuald a lumii ce se
inscrie in ciclul pascal. Ciclul pascal este un tip ritual de 100 de
zile ce incepe cu mosii de iarnd si se incheie la Duminica Mare,
ciclu deschis de Florii g1 inchis de Duminica Tomii, intersectat de
noaptea Invierii.

Sarbatoare prepascald, Duminica Floriilor este anticipata,
la r4ndul ei, de Sambata lui Lazar, caracterizata de obiceiul
pomenirii mortﬂor Invierea lui Lazar este primul semn simbolic
ce atestd reluarea ciclurilor vegetale anuale. Chiar in ziua
urmatoare, Floriile vin sd confirme, tot in plan simbolic, debutul
evenimentelor regeneratoare. Deoarece despre Sarbatoarea
Floriilor vom vorbi si in contextul reprezentarii ,,motivului
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mumelor” in calendarul popular, vom aminti acum céteva dintre
cele mai reprezentative obiceiuri legate de datina sarbatoririi
Pastelui.

Pastele se inscriec unui model preistoric de renastere
simbolica a timpului si spatiului prin jertfa divinititii adorate.

Cele tre1 zile ale Pastelui sunt precedate de alte trei zile, cu
valoare simbolicd aparfinand miturilor regenerarii. Prima este Joia
Mare, individualizata de obiceiul aprinderii Focului de Joia Mare.
Aceasta practica vine ca o prelungire a epocilor culturale
anterioare crestinismului, in care asocierea dintre Joe (sau Jupiter)
si mitul focului regenerator era nu numai fireascd, ci si
obligatorie.

Tot in Joia Mare se vopsesc oudle rosii. Obiceiul inrositului
oudlor este preluat si el din precrestinism, unde oul arhetipal a
lasat urme adanci in toate culturile lumii. Peste simbolistica
atribuitd oului se suprapune acum si aceea a culorii rosii,
reprezentare a vitalitatii, virilitatii si a vietii insesi.

Oul este substitut al divinititii primordiale care moare si
reinvie la echinoctiul de primavara.

Pasca, preparatul obligatoriu al mesei pascale, are, ca si
colacul, forma rotundd a reprezentarii cosmice. Mai mult,
suprafata pdastii este ornatd cu pasari si flori, la fel cu
reprezentarile ornamentale ale pomului vietii de pe cusaturile si
tesaturile traditionale.

In mod obligatoriu, pasca trebuie sa contind branza si oua,
fapt ce subliniaza ca Sarbatorile Pascale marcheaza si apropierea
debutului anului pastoral si agrar, al germinatiei.

Culturile stravechi credeau despre ou cd inchide in el
miracolul vietii: legile misterioase ale creatiei puteau transforma
vulgarul si neanimatul aliment in fiintd vie. Aceasta realitate a
generat, de-a lungul mileniilor, o mitologie al carer motiv
principal este oul totemic.

Atribuindu-i-se geneza Universului, fragilul si misteriosul
obiect a cdpatat tot mai multe conotatii simbolice, devenind,
printre altele si mesagerul Anului Nou, In vremea in care acest
eveniment era fixat (conform calendarului lunar), la inceputul
lunii martie. Ca mesager al reinvierii naturii si reluarii ciclului
calendaristic anual, oul inrosit devenise deja, pe actualul teritoriu
romanesc, un obiect care fie cd se daruia, fie ca se pastra n casa,
mesajul sau fiind acela de sanatate si viatd lunga (culoarea rosie),
dar s1 unul al fecunditatii si al belsugului (oul in sine).
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Pentru ca mesajul sa fie si mai clar, oudle rosii au inceput sa
fie 1inscriptionate cu simboluri ce vorbeau despre trecerea
timpului, despre semnele zodiacale ale marilor evenimente
cosmice, despre linia sinuoasa a existentei, despre bine si rau etc.
Aceasta era forma incipientd a oului incondeiat de astdzi, care a
conservat micile discursuri ornamentale stravechi, stilizandu-le
pana la cea mai desdvarsita arta.

Atunci cand ziua Anului Nou a fost fixata, in mod oficial,
la 1 ianuarie (dupa calendarul solar, in primele secole ale erei
noastre), majoritatea manifestarilor dedicate acestui eveniment s-
au transferat, cu timpul, noii date de celebrare. Asa se explica de
ce in cortegiul de oratii specifice sarbatorilor de iarnd intrad si
Plugusorul sau Semanatul (Sorcova).

Fidel simbolului renasterii si fecunditatii, oul incondeiat a
rdmas sa reprezinte inceputul primdverii, atasandu-se de la sine de
marele eveniment al Invierii Domnului odatd cu aparitia
crestinismului.

De-a lungul a doud milenii, statutul sau de wvaloros
reprezentant al evenimentului pascal s-a consolidat pe pamant
romanesc, ajungandu-se ca in Nordul Moldover fenomenul sa
cunoascd o atat de mare amploare incat se poate spune ca Pastele
inseamnd Invierea lui Iisus s1 timpul oudlor incondeiate.

Intre aceste doud mari cicluri festive (sarbatorile iernii si
cele ale primaverii), datina fixeaza o serie de sarbatori de mai
micd sau mai mare amploare, fiecare individualizandu-se prin
obiceiuri specifice, conform calendarului crestin si al celui
popular. Ultimul reliefeazd doud aspecte preponderente: agrar si
pastoral.

2. Calendarul agrar, depozitarul celor mai vechi
reprezentdri simbolice ale fecunditatii, conservd ca principal
instrument al reprezentarii anotimpurilor si al ciclurilor vegetale
motivul mumelor. Aceastd metaford de capatai a legendelor lumii
a strabatut mileniile, luand diferite infatisari de-a lungul si de-a
latul pamantului. Ca notd comund, mumelor li se atribuie
reprezentarea feminitatii, precum si a simbiozei permanente intre
principalele dualitati: viatd — moarte (respectiv tanar — batran),
bine — rdu, pdmantesc — nepamantesc.

Divinitatile feminine cu rol determinant in calendarul
popular se grupeaza pe patru generatii: zeite fecioare (Floriile,
Sanzienele, Rusaliile), maicile sau mumele (Santd Maria Mare si
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Santda Maria Micd), zeitele batrane (Vinerea Mare sau Sfanta
Vineri s1 Sfinta Varvara) si, a patra si ,,cea mai batrana” dintre
ele, Baba Dochia.

Statutul de personaje feminine le aseaza, de cele mai multe
ori, in opozitie cu reprezentdrile masculinitdtii, conflict ce a
generat in creatia populard romaneascad (mai ales in basm),
personajul Muma Padurii, precum si o serie de alte reprezentari ce
nu {in neaparat de calendar: Muma Zmeilor, Muma Dracului,
Muma Focului etc.

Penduland intre mitologia pagana si cea crestind, personaje
ca Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri, Sfanta Duminicd abunda in
distributia basmului roméanesc.

Asa cum spuneam, motivul mumelor constituie principiul
de bazd in ordonarea anotimpurilor §i a unor mari sarbatori ale
ciclurilor vegetale.

Primele care se manifesta sunt Floriile, personaje
preponderent pozitive a caror imagine originard s-a diluat in
crestinism, fiindu-le pastratd insd semnificatia metaforica de
declansatoare ale regenerarii vegetale. Daca prezenta ramurilor de
salcie s1 a matisorilor in ritualul sarbatorii, este justificata de
prezenta ramurilor de finic la intrarea lui Iisus in Ierusalim,
ritualul sfintirii acestora, precum si interdictia de-a fi aduse in
casa inainte de Florii, evocd similaritatea necesitatii botezului in
plan uman.

Tot din categoria ,fecioarelor—mume” fac parte si
Sanzienele, carora li se atribuie rolul de prevestitoare ale rodirii,
de reprezentdri ale apogeului vegetatiei, corespunzator in plan
uman prenuptialitdtii. De aici decurg si ritualurile de aflare a sortii
care insotesc aceasta sarbatoare.

S1 Rusaliile fac parte din aceeasi categorie de reprezentari,
iar sarbatoarea cu acelasi nume se distinge prin obiceiul de a pune
crengi de tei la porti, usi si ferestre, gest ritual ce denotd
celebrarea triumfului germinatier s1 a legarii rodului, similar
nuntii. In popor existd credinta cd ,,de Duminica Mare trebuie sa
ploud”, simbolistica mitologicd a apei fiind aceea de principiu
feminin al fecunditdtii. Denumirea crestind a sarbatorii, Pogorarea
Sfantului Duh, este si ea atat de semnificativa in acest sens incat
nu mai necesitd comentarii.

Dupa Rusalii, divinitatile importante pentru determinarea
perioadelor vegetative nu mai sunt percepute ca fecioare, ci sunt
considerate ,,maici’”.
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De fapt, este vorba despre cele doud mari sarbatori dedicate
Maicii Domnului: Adormirea Maicii Domnului (15 august) si
Nasterea Maicii Domnului (8 septembrie), sdrbatori care
marcheaza sfarsitul verii. Intre cele doua Sante Mirii se fixeaza
inceputul si sfarsitul recoltarii anumitor culturi sau anumitor
fructe, astfel incat la Ziua Crucii (14 septembrie), calendarul
vegetal sa poatd fi incheiat.

Dacda, de Florii, mugurii de salcie, ca prim semn de
vegetatie, beneficiaza de ritualul sfinfirii asemenea botezului in
plan uman, de Ziua Crucii ritualul se repetd, doar cd de aceasta
data cel sfinfit este busuiocul, iar similaritatea ritualului in plan
uman este aceea a inmormantarii.

Matisorii si busuiocul sunt cele doua flor1 care, sfintite, sunt
pastrate la icoane si 11 se atribuie proprietdfi apotropaice. Primii
deschid anul vegetal, iar busuiocul il inchide, intr-un parcurs
transformator ca de la nastere la moarte.

Dincolo de semnificatia datda de crestinism, denumirea zilei
in care se incheie anul vegetal, Ziua Crucii, marcheaza rascrucea
intre cele doud sezoane ale germinatiei, de activitate si de repaos,
precum si mijlocul anului calendaristic, considerat ca fiind
inceput cdtre mijlocul lunii martie, conform calendarului iulian,
pe stil vechi.

Pana la debutul unui nou ciclu de vegetatie, celebrarea
divinitatilor feminine ale calendarului crestin apare din ce in ce
mai rar. Mai precis, trei sunt sarbatorile carora datina le rezerva
un rol special in calendarul popular: Sfinta Parascheva, Sfanta
Varvara si Sfanta Evdochia.

Primele douda nu mai sunt considerate maici, 1ar rolul de
ocrotitoare cu care sunt investite prin traditie, sugereaza profilul
unor batrane.

Celebrata la 14 octombrie, sarbatorii Sfinte1 Parescheva 1 se
spune si Vinerea Mare. Apar aici doud tipuri de reprezentare ale
aceleeasi divinité‘;i precrestine, Venera, zeita erosului, cu rol
mdlspensabll in derularea procesului fecund al germinatiei si
regeneraru Iat-o acum batrana, aflata si ea in repaos, dupa ce si-a
dus pana la capat actul recreativ, asumandu-si in acest moment
statutul de depozitara a potentlalulul germinativ necesar
urmatorului ciclu vegetal.

Este una si aceeasi cu Sfanta Vineri din basmele populare
(apare aici cel de-al doilea tip de reprezentare), personaj care, asa
cum am aflat cu totii din basmele copilariei, ocroteste si 1ndruma
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fetele si flacai astfel incat, trecand prin multe greutati, sa-si poata
gasi ursita. Metafora nu mai necesitd comentartii.

Chiar daca Sfanta Parascheva are un loc deosebit intre
sfintii calendarului crestin, datina a fost, in acest caz mai
puternicd, asa ca traditia populard a mentinut denumirea veche a
sarbatorii peste care calendarul crestin a suprapus o alta.

Sfanta Varvara, (4 decembrie), este cunoscuta crestinilor ca
ocrotitoarea minerilor, geologilor si a tuturor celor cu meserii
inrudite cu acestea. Justificarea vine din faptul ca, asa cum spune
legenda, tandra si frumoasa Varvara, care descoperise credinta in
Dumnezeu, a fost urmarita de tatdl sau ce voia sa o casatoreasca
cu un Tmparat pagan. Varvara a gasit addpost intr-o stanca ce s-a
deschis, ca prin minune, in fata ei, ocrotind-o.

Ca s1 in cazul Sfinte1 Parascheva, sub aceasta interpretare se
intrezareste un mit pagan, despre care unii cercetatori afirma ca ar
putea fi al zeitei Demetra (si al fiicei sale Persefona) ocrotitoarea,
de fapt, a tot ceea ce ramane viu sub pamant pe timpul iernii:
semanaturi, alte seminte, radacinile si tuberculii plantelor perene,
animale care hiberneaza etc.

Ultima reprezentare feminind din sirul mumelor marcheaza,
de fapt, echinoctiul de primavara, strans legat de figura Babei
Dochia. Sub haina crestind a Sfintei Evdochia, sarbatorita la 1
martie, poate fi identificat un amalgam de figuri preluate din
culturi si epoci diferite, pana la cea preistorica.

Oficial Evdochia a fost un personaj real, o femeie bogata,
frumoasa si cu un comportament desfranat, care a trait pe vremea
1mparatulu1 Traian. La batranete s-a pocalt s1 s-a retras la
manastire, dupa care ar fi sdvarsit numeroase minuni.

,,Dar, slujitorii cultului crestin 1-au suprapus data de
celebrare peste Anul Nou agrar, ziua mortii si renasterii unei mari
divinitafi precrestine. Oamenii i-au adoptat numele, dar i-au pus
in spate, asa cum rezultd din numeroasele ei legende, trasaturile
divinitatii uzurpate ajunsa la varsta senectutii si a mortii. Dochia
devine, in acest fel, dintr-un personaj crestin marunt, cu merite
indoielnice pentru calitatea ei de sfantd, un personaj sacru, o
divinitate agrara.”

Ion Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an, Editura Fundatiei
Culturale Roméane, Bucuresti, 1997, p. 31
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Legendele populare romanesti cunosc numeroase si ample
variatii in ceea ce priveste impietrirea Dochiei, piatra fiind
substanta primordiald a Terrei. Aceastd transformare se face dupa
un numar simbolic de zile, 9 sau 12, timp in care, din cauza
caldurii ce anuntd primavara apropiatd, Dochia isi leapada tot
atatea cojoace, (9 martie fiind data echinoctiului de primavara
dupa calendarul iulian, stil vechi).

Cel mai adesea, Dochia este descrisa ca o soacra certareata
si cruda, care-si supune nora unor incercari imposibil de trecut,
dar Dumnezeu 11 ajutd nurorii sd izbandeasca. Aici devine foarte
transparentd metafora luptei intre Anul Nou si Anul Vechi, din
care, fireste, cel de-al doilea iese mereu Invingator.

Intre 1 st 9 martie, calendarul popular marcheaza
,,dochiile” sau ,babele”, zile in care aspectul meteorologic
schimbator, datorat trecerii de la iarna la primdvard, este atribuit
caracterului aprig al Babei Dochia. Se obisnuieste ca, anterior
acestei perioade, fiecare persoana ,,sd-si aleaga baba”, adica sa-si
aleagd una dintre cele 9 zile, dupd al carei aspect sd poatd afla
,,cum 11 va merge” in anul ce urmeaza.

Dar cel mai raspandit si mai bine conservat dintre
obiceiurile caracteristice inceputului lunii martie este acela de a
darui s1 a primi martisoare.

Martisorul este un obiect ritual cunoscut inca din
antichitatea romand, descris ca un snur de matase sau de lana,
rasucit in culorile alb (nuanta luminii si a puritdtii) si rosu
(culoarea vitalitatii si sanatatii), purtat in jurul mainii sau la gat in
ziua echinoctiului de primavara, de citre toti membrii comunitatii,
de toate varstele. Mai tarziu, sursele documentare il semnaleaza in
mediul roméanesc mai ales in cel rural, dar purtat de catre copii si
tineri, a caror mame credeau ca vor fi1 astfel aparati de boli si de
deochi. Dupa ce era purtat cateva zile, martisorul era legat intr-un
copac viguros, in credinta ca astfel se va face transferul intre
sandtatea pomului si cea a copilului.

In Bucovina, martisorul era purtat de copii, dar si de cétre
barbatii tineri si de catre feciori, iar la inceputul Postului Mare era
agatat intr-un brad. Adeseori, copiilor nu li se mai dezlega
martisorul din jurul mainii, ca sd nu se deoache. Femeile nu
purtau marfisor.

3. Calendarul pastoral, spre deosebire de cel agrar, este
dominat s1 determinat de zeitati masculine. Intre acestea se disting
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cei dot sfinti militari care deschid si inchid anul pastoral: Sfantul
Gheorghe (23 aprilie) si Sfantul Dumitru (26 octombrie) — stalpi
calendaristici.

Sfantul Gheorghe este marca Anului Nou pastoral, cand
debuteazda o mulfime de masuri organizatorice, economice,
juridice si ritualice, ultimele vizand mai ales belsugul pasunii si
fanetelor de peste vara. Pand nu demult, de Sfantul Gheorghe se
puneau crengi inmugurite si bucdfi de pamant inverzit pe stalpii
de la poarta gospodariilor, ca semn al primaverii, dar si in credinta
ca astfel pasunile vor fi bogate. Se crede ca incepand din aceasta
z1 se poate dormi pe pamant.

O alta sarbatoare cu adanci semnificatii in viata pastorala
este cea a Sfintilor Imparatl Constantin s1 Elena (21 mai), data
pand la care trebuie sd se fi incheiat suitul turmelor la munte.
Uneori, in functie de aspectul meteorologic al fiecarei primaveri,
aceastd sarbatoare coincide cu suitul la munte, activitate ingaduita
chiar de catre bisericd, in pofida restricfiilor impuse de ziua
marelui Praznic Imparatesc

Ispasul sau Pastele Cailor (Inaltarea Domnului), atunci cand
,cade 1n vard”, este momentul primei vizite pe care o fac
proprietarii animalelor din stand, uneori coicizdnd si cu
,,masurisu laptelui”, daca acesta nu s-a facut odatda cu suitul Ila
munte. Ispasul este momentul in care poate fi evaluatd cu
obiectivitate calitatea pasunii din acel an, pentru cd vegetatia este
destul de dezvoltatd incat sd permitd preconizarea viitoarei
evolutii. De aici vine si  denumirea de Pastele Cailor,
considerandu-se cd abia acum au si caii pasune din belsug.

Sfintii Apostoli Petru si Pavel (29 iunie), constituie o
sarbatoare care, prin prisma calendarului pastoral isi dezvaluie
originea $i semmﬁcai;ule precrestine. Impreund cu sdrbitoarea
Inchinarii Lantului Sfantului Petru (Sampetrul de Iarnda - 16
lanuarie), Sﬁmpetrul de Vara marcheaza celebrarea unei perechi
de divinitati pagane legate de figura lupului: Circovii de vara si
Circovii de iarna.

Dacd in vard practicile magice specifice Circovilor s-au
diluat sub semnificatiile crestine ale importantelor sarbatori cu
care coincid, Circovii de iarnd impun incd unele interdictii si
ritualuri cu rolul de a indeparta pericolul atacului lupilor asupra
turmelor, dar si asupra omului. Astfel, in ziua Sampetrului de
larnd este cu desavarsire interzis a se pronunta cuvantul lup sau
oricare dintre poreclele sale. Este interzis a se imita
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comportamentul acestuia si, mai mult, ,,se leagd foarfeca” cu o
sfoard ,,ca sd se lege gura la lup”. Este oprit sa se pieptene parul
ori s se rada barba si, in general, orice alt gest ce ar putea aduce
aminte de blana lupului.

Tot din gama sarbatorilor in care poate fi influentat
comportamentul animalelor de prada face parte si ziua Cuviosului
Martinian (13 februarie), zi ,,rea de urs”, in care nu 1 se rosteste
numele §i nu 1 se imitd comportamentul.

Un alt exemplu in legatura, de aceasta data, cu practicile de
indepartare a pericolului muscaturii de sarpe, este Alexaiul
(Alexie - Omul lui Dumnezeu — 17 martie). Ca interdictie
absolutd, in aceastd zi nu se umbla cu atd, sfoard, lanturi, braie
ctc. In consecintd, Alexaiul era ziua in care femeile umblau in
poale neavand voie sd se incingd cu braul, 1ar intreaga comunitate
umbla desculta fiind oprit sd-si lege atele de la opinci.

Sfantul Ilie (20 iulie) marcheaza mijlocul verii pastorale,
moment cu profunde semnificatii in plan spiritual.

In mitologia crestind, dar si1 Tnafara acesteia, Santilie
stdpaneste forta tunetului, a trasnetului si a furtunii, toate aceste
clemente reprezentand forta fecundantd a elementului masculin,
(in timp ce Rusaliile, aflate sub semnul ploii, semnifica
potentialul procreativ femlmn) In plan pastoral aceasta zi marca
separarea berbecilor din turma de oi. Pe de alta parte, daca pana in
ziua de Santilie accesul in stana era permis si acelora care nu
faceau parte propriu-zis din personalul ei, de acum incolo aceasta
permisiune era strict restrictionata. Interdictia se aplica, fara drept
de apel, femeilor, despre a céaror prezentd dupa aceastd datad se
spunea ca ,,spurca fruptul” (la fel cum nu le este permis barbatilor
sd framante painea, ca sa n-o spurce).

Santdmaria Mica (8 septembrie), este data la care se
instaleaza toamna pastorala datd de la care incepe desfacerea
stanelor, asa numitul “riscol al oilor”. In fapt, animalele raman,
de cele mai multe ori, in aceiasi turma, in grija acelorasi 01oban1,
doar ca se paraseste vatra stanii si se coboara pe sate, ,,in tomnat”,

Abia Sfantul Dumitru (26 octombrie) este considerata ,,ziua
sorocului’”, momentul 1n care animalele sunt inapoiate
proprietarilor si se incheie socotelile intre baci, ciobani si
gospodari. In trecut, la sfarsitul sarbatorii pastorale la care lua
parte toatd comunitatea, baciul, asistat de ceilal{i membri a1 stanii
de peste vara, ,,ingropa rabojul”, batul incrustat cu semne numai
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de el intelese pe care isi tinuse socotelile in anul respectiv,
considerat ca avand si rol de protectie asupra ,,sporului stanii”.

Din acest moment incepe cel de-al doilea anotimp pastoral,
larna pastorald, marcatd de cdteva momente cu semnificafii in
planul mitologic, intre care se distinge Sarbatoarea Sfantului
Andrei, 1n noaptea dinaintea cdreia se crede ca duhurile
invadeaza Pamantul si1 animalele pot vorbi. Este modalitatea
simbolica de afirmare a constiintei ca, la nivel macrocosmic si
instinctual, omul si animalul au o origine comund si se supun
acelorasi pericole.
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TRADITIE SI INOVATIE iN FOLCLORUL
BUCOVINEAN

- Constanta CRISTESCU -

Judetul Suceava se remarcd prin diversitatea genuistica si
capacitatea de conservare pana in contemporaneitate a unui bogat
fond folcloric de mare vechime Acesta se constituie in tezaur cu
specificitate zonald si nationald prin particularitatile structurale
ale genurilor reprezentative cu vitalitate pand in zilele noastre.

Despre folclorul bucovinean se gasesc informatii importante
deja in scrierile cronicarilor, in lucrarea monumentald a lui
Dimitrie Cantemir intitulatd Descrierea Moldovei, in literaturd si
in lucrari de specialitate din secolul al XX-lea.

Repertoriul bucovinean ilustreazd un amplu registru
stilistic, de la stratul vechi cu elemente arhaice, la cel modern,
alaturi de care 1si afirma prezenta creatia lautareasca, cea urbana,
ca si cea promovatd actualmente prin media. Evolutia folclorului
prin straturile stilistice ce vor fi semnalate reflectd procesul de
inovare melodicad permanentd prin diverse variafii §i combinatii
melodice, asimildri de elemente de provenienta culturala diferita,
adaptari stilistice ingenioase, ce dovedesc marea creativitate
popularda si capacitatea sa de permanentd innoire a creatiei
folclorice in concordantd cu dinamica vietii sociale pe care o
reflecta.

Stratul arhaic, reprezentat de asa numitul szl de
whdtrdneasca” specific zonei Radautilor, se bazeaza pe sisteme
modale formate din putine sunete, numite sisteme oligocordice —
tricordii, tritonmii, tetracordii, tetratonii — s$1 prin extindere,
penta/hexacordii cu substrat tritonic sau tetratonic. Pe langa
osatura modald prepentatopnica, bdtraneasca se individualizeaza
prin ambitus restrans, alcdtuirea frazelor din celule si motive
repetabile cu profil descendent, caracter silabic neornamentat,
cadente interioare si finale pe treapta I a modului. Sub aspectul
ritmicii, sunt caracteristice combinatiile ritmice bazate pe piric,
iamb, mai rar troheu. Forma arhitectonica este de tip primar sau
binar, fie fixa, fie improvizatorica.

Acest model melodic se adapteazda cu usurintd diferitelor
genuri — doina, cantec liric, cantec de joc si melodie
instrumentald de joc, cantec ceremonial de nunta, balada,
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bocet -, conferind o remarcabild unitate repertoriului vechi
bucovinean, care individualizeaza folclorul Judetului Suceava in
contextul traditiei romanesti.

Straturi mai evoluate sunt reprezentate de melodii
apartinand sistemului pentatonic anhemitonic - cu pieni - cu
cadentd finala frigica, sistemului modal pendulatoriu si sistemului
modal cromatic. Repertoriul muzical instrumental se configureaza
melodic si pe sistemul acustic al instrumentelor de suflat la care
este interpretat. Particularitdfile ritmului se afirma de la gen la
gen, ca de altfel si forma fixa ori liberd, cu articulatiile interioare.

Repertoriul liric bucovinean este reprezentat de doua
genuri: doina si cantecul liric.

Repertoriul de cantece lirice ilustreazd un amplu registru
stilistic, de la stratul vechi cu elemente arhaice, la cel modern,
alaturi de care isi afirma prezenta creatia lautareasca, cea urbana
si cea promovatd de manualele scolare si cea tip slagar intens
mediatizatd. Tematica literard, parfial comund cu a doinei,
investigheaza toate zonele liricului: sfera eroticului, cu toate
rezonantele afective ale iubirii in sufletul omenesc, intersecteaza
sfera liricului cu accent social si a satiricului, prezent in multiplele
sale nuante, de la ironie la sarcasm. Determinant specificului
cantecelor lirice bucovinene este sistemul modal, repertoriul
reflectind mai multe straturi evolutive tocmai prin structura
melodiei. Un segment de valoare patrimoniala apartine stilului de
bdtrdneascd, segmente repertoriale mai evoluate de mare valoare
fiind structurate pe anumite scéri ale sistemului modal pentatonic,
intre care unele cu pieni, iar altele cu pendulare modalda major-
minora, avand cadenta finald frigica. Evident, influentele culturii
muzicale urbane lautaresti si ale culturii elevate se reflectd si in
cantecul liric la nivelul sistemului sonor, generand alte straturi
stilistice care nu trebuie ignorate. Ele reflectd gustul oamenilor in
sfera receptivitatii interculturale. Rifmul cantecelor bucovinene
apartine sistemului ritmic parlando-rubato. Schemele ritmice sunt
bogate si includ toate formulele ritmice provenite din imbinarea
celulelor simple binare (piric, spondeu, iamb, troheu). Dintre cele
mai frecvente remarcam dipiricul, peonul 4, saficul si, in
formulele cadentiale finale, epitritul 3. Forma arhitectonicd
definitorie este forma strofica alcatuitd din 2-4 randuri melodice.
Sub influenta lautireasca, strofa este amplificatd la 5-8 randuri
melodice. Se semnaleaza prezenta refrenelor.
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Doina este inca un gen vocal viu in Moldova, Muntenia,
Oltenia, Dobrogea, Maramures, Oas si Nasaud, in restul
Transilvanie1 s1 in Banat fiind cunoscutd doar doina
instrumentala. In folclorul romanesc, doina a parcurs mai multe
etape evolutive si s-a particularizat in mai multe tipuri zonale. Din
nefericire, deseori doina este confundatda de interpreti cu cantecul
propriu-zis, necunoscand particularitdtile structurale ale fiecarui
gen 1n parte. Caracterul liric al textului literar constituie punctul
de legaturd intre doind si cantec. Diferenta esen‘;lala pe plan
muzical intre cele doud genuri folclorice se releva in primul rand
in planul formei arhitectonice. Doina are forma liberd, este o
improvizatie melodica cu posibilitdti diferite de variere continud a
formei, in timp ce cantecul propriu-zis are intotdeauna forma
strofica.

Doina bucovineana conserva stratul arhaic al doinei, dar si
straturi mai evoluate, fiind cunoscuta sub denumirea de doindg sau
jale.

Doina instrumentald (pastoreascd) se caracterizeaza prin
fraze ample, formd foarte wvariabild, formule melodice tipic
instrumentale  particularizate  dupa specificul tehnic al
instrumentelor la care se executd si ornamentatie bogata. Uneori
se executd instrumental s1 doine vocale, particularitatile vocalitatii
transpuse instrumental fiind evidente. Doina vocald este
reprezentatd in Bucovina de tipuri apartindnd diferitelor stadii
evolutive ale genului. Stratul arhaic se pastreaza in zona Radauti.
Melodiile apartinand acestui strat se caracterizeazad printr-un
ambitus redus datoritd folosirii unor sisteme sonore cu putine
sunete, numite scari oligocordice, bogatia melodica fiind data de
marea varietate cu care entititile melodice de baza sunt reluate si
combinate in cadrul strofelor. Melodia se configureaza pe un
profil preponderent descendent, cu intorsaturi melodice specifice,
alternanta unor sunete cu functie de piloni modali, fara a avea o
formula initiala clar conturata. Strofa flexibila se incheie intr-un
recitativ pe fundamentala modului, urmat uneori si de o alunecare
a vocii in parlato. Ritmul este /iber, fragmentele de recitativ sunt
cantate in parlando. Stratul mai evoluat circulda cu mare
intensitate in zonele invecinate celei care pastreaza stratul arhaic,
respectiv in toatd Moldova de Nord. Stransa legdturd cu tipurile
arhaice se observd in elementele intonationale, in modelul
structurii arhitectonice si in stilul interpretarii.
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Cantecul vocal de joc are o mare reprezentare in stilul de
batraneasca. Avand alte posibilitdfi expresive decat cantecele
lirice s1 doina si decét jocul interpretat instrumental, cintecele
vocale de joc se bucura printre localnici de o aleasa pretuire. Ca si
cantecele lirice, cantecele vocale de joc au forma strofica, melodie
izoritmica si1 folosesc, in ordinea frecventei, masuri de doi, sapte
ori sase timpi. Scdrile, precum si unele formule melodice sunt
comune cu ale melodiilor interpretate rubato. Remarcam,
deasemenea absenta in cantecele madsurate a recitativelor pe
intreaga forma.

Pentru denumirea genului baladei, in judetul Suceava, ca in
toatd Moldova, se foloseste termenul de cdntec batranesc.

Aspectele muzicale ale baladei evidentiaza existenta a doua
mari grupe: 1. balada de forma liber-improvizatoricad si 2. balada
de forma strofica.

Baladele de forma liber-improvizatoricd interpretatd in
anumite zone numai de lautari si avand o circulatie mai restransa,
au fost numite balade lautaresti sau ,,balade clasice”. Baladele cu
forma stroficd, intalnite in general in practica muzicald taraneasca
s1 de aceea numite si balade taranesti, circulda in toatd Moldova pe
melodii variate, apartinand altor genuri muzicale.

Balada, denumita de unii specialisti ,,balada clasicd’” , este
atestata documentar din sec. al XVI- lea, referindu-se la faptele
eroice ale lui Stefan cel Mare, Insd nu se stie cine le 1nterpreta si
ce fel de melodii folosea. In balada ,clasica”, recitativele epice

? Literatura etnomuzicologica actuald evitd sd foloseascd pentru definirea
genului baladd notiunea de ,,balada clasica”, deoarece naratiunea cantata are
stilul specific studiat si definit stiintific. Cand se vorbeste de ,balada pe
melodii de doind” sau de ,,baladda pe melodii de cantec propriu-zis”, mai nou
chiar si pe melodii de dans ori de romanta, este evidentd contaminarea genului
baladei cu melodica altor genuri apartinand folclorului liric. Aceasta inseamna
ca pe plan stilistic, elementele muzicale expresive traditionale de redare a
textelor epice sunt inlocuite cu altele, potrivit gustului si limitelor repertoriale
ale performerilor. Efectul procesului de substituire a elementelor stilistice
traditionale cu altele provenite din diferite genuri, improprii stilului baladesc,
are ca efect In timp disparitia genului baladei. Procesul de transformare a
inceput probabil inca din secolul trecut si continud in mod accentuat in zilele
noastre.
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reprezintd mijloacele esentiale de exprimare muzicald. Ele se
deosebesc de cele din alte genuri improvizatorice prin lungime,
contur, pondere s1 manierea interpretarii.

Balada cu melodicd de doind abordeaza teme haiducesti,
pastoresti ori familiale. Muzica s1 modul de interpretare a acestora
sunt in masura sa pund in evidentd coexistenta epicului cu liricul
prin sincretismul muzicd-text in cadrul aceleiasi piese. Realitatea
folclorica demonstreaza ca balada se cantd nu numai pe melodii
traditionale specifice genului, ci imprumutd haina melodica a
doinei. Rezultd intrepdtrunderea elementelor specifice doinei -
recitative melodizate pe diferite trepte, melisme, interjectii,
formule melodice specifice — cu elementele baladei ,, clasice”.
Interludiile instrumentale, paradoxal, tin in primul rind de
principiile de creatie ale doinei.

In zona Campulung, Humor, Falticeni baladele sunt céntate
pe melodica tipului ,,Mandra floare-i norocu”. Balada radauteana
foloseste deasemenea o melodica de doind arhaicd, denumita de
localnici ,,Batraneasca”. Trasaturi muzicale proprii sunt: un
material sonor redus la scdri prepentatonice si pentatonice,
formule melodice simple, recitative predominant recto-tono,
improvizatie bazata pe un numar mic de elemente, pasaje vorbite
la sfarsitul strofei melodice. In privinta fondului baladesc
tardnesc, Bucovina este o mare conservatoare de variante cu
valoare de capodopere, in care este folosita melodica doinei.

Balada cu melodica de cintec propriu-zis, strofic, este
preferatd in toatd Moldova. Observatia apartinea lui Constantin
Bréiloiu deja in 1936.

Sub aspectul structurii muzicale, aceasta se prezintd
stratificat. Astfel existd melodii de facturd arhaica, de o mare
simplitate a scarii muzicale, a ritmului s1 a formei arhitectonice.
Melodiile din stratul modern al cantecului propriu-zis, in care
incep sa dispard deosebirile zonale, sunt bine reprezentate.
Treapta cea mai noud in muzica baladei este reprezentatd de
stratul contemporan al cantecului propriu-zis, susfinut prin
masmedia, cu preferinta manifestd pentru formele strofice, o
oarecare uniformitate sub aspect modal si ritmic, in simplificarea
melodiilor si extinderea refrenelor.

Folclorul obiceiurilor de iarnd se impune printr-o
spectaculozitate deosebitd a colindatului mascatilor de Anul Nou.
Jocurile rituale ale mascatilor, inzestrate cu anumite conotatii
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simbolice, cu putere exorcizoare §i terapeuticd — jocul caprei, al
calutilor, al ursului, al mosului si babei etc. -, au melodii proprii,
unitare sub aspect structural, pe Iintreaga zona. Substituirea
melodiilor traditionale cu melodii ale altor jocuri altereaza
unitatea repertoriald si afecteaza negativ jocul, uneori derutand
ritmic dansatorii.

Intre ritualurile vietii de familie, ritualurile nuptiale si
cele funerare au o amploare deosebitd, fiind din ce in ce mai mult
revitalizate in viata socio-comunitara. Caracterul spectacular este
dat de complexitatea actelor rituale cu valoare simbolica, artistica
s1 patrimoniald, frumusetea lor si a repertoriului folcloric specific
fiind o garantie a perenitatii in concurenta cu oferta multiculturala
actuala.

In desfisurarea nuntii, ficcare act ceremonial in parte si
toate la un loc sunt manifestari complexe, comportand
intreprinderi traditionale stravechi si unele mai noi, insotite de
exteriorizari artistice, avand menirea de a pregati si mijloci
trecerea tinerilor in randul maturilor. Astfel, desfasurarea nuntii
impune o actiune ordonatd, echilibratd, indeplinitd de anumite
persoane cu un statut bine stabilit, intr-un anume cadru, loc, timp,
mod, decor, costumatie, insemne si formule (mesaje) cu o
anumita functie, dupa un anumit tipic — ,,scenariu” — mostenit prin
traditia locului.

In cadrul nuntii, personajul care concentreaza Iintreaga
atentie, aduna toate privirile — nu numai ale mirelui ci si ale
asistentel -, este mireasa. Prezenta ei domina toate planurile: ei i
se acorda mtaletate §1 ingrijire, 1 se aratd stima si dragoste, 1 se
dau in dar cele mai frumoase si mai scumpe obiecte, 1 se
confectioneaza cele mai alese straie, 1 se face cea mai frumoasé si
specificd totodatd impletire a parului de cele mai mestere femei
ale satului.

Pe planul arter muzicale si literare mireasa concentreaza
cele mai reprezentative si mai interesante cantece din intreg
repertoriul nuptial. Astfel cantecele miresei, numeroase si variate
dar in esentd unitare, sunt obligatorii oricarel nunti. Nu se canta
oriunde si oricadnd ci sunt proprii unor momente ceremoniale,
insotesc unele practici si gesturi cu functie rituala, al caror inteles
stravechi s-a pierdut, rimanand numai semnificatia ceremonial
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festivd. Cantecele miresei dau inteles si unitate actului
ceremonial, explica sensul intern al structurii s1 desfasurarii lui.

Ele se performeaza la facutul cununii, punerea petelei, la
impletirea parului, la imbracatul hainelor de mireasd — la
inhobotat, inainte de plecarea la cununie, la departirea de parinti,
cand isi schimba portul de mireasd cu cel de nevastd — la
deshobotat, constituind adevarate trepte in actul inifierii tinerei
fete in noua viatd pe care o incepe. Cei care performeaza
cantecele sunt grupul de fete si tinere neveste, uneori si feciori, in
partea vestica si de nord a tarii, iar in sud si est, cel mai obisnuit
lautarii.

Cantecele rituale ale miresei respectd, in cea mai mare
parte, stilul de batraneasca, adoptand texte cu tematica specifica
nuptiald la melodii inconfundabile sub aspect melodic. Unele
melodii mai evaluate respectd structurile modale ale cantecului
liric bucovinean cu care are multiple elemente comune.

Este regretabil cd actualmente cantecele rituale al miresei
sunt rar cantate In ritualul nuntilor, ca de altfel s1 celelalte
repertorii rituale de nuntd, fiind substituite cu repertorii la moda
lipsite de conotatiile functionale ale riturilor nuptiale traditionale.
Intre acestea, jocurile rituale de nunta se cer actualizate, colectiile
etnomuzicologice constituind importante surse de revitalizare
repertoriald. Inovatia in ritualul nuptial trebuie sd meargd in
directia restaurdrii ritualice si repertoriale traditionale.

Repertoriul funerar se compune din: 1. bocet, 2. cintecul
de priveghi, 3. versul si 4. semnalul funebru instrumental.

Se boceste vocal, iar in nordul Moldovei, zona judetului
Suceava, vocea este uncori insotitd de fluier fie unisonic, fie in
polifonie populard, uneori antifonic. Cantecul de priveghi este
intonat deasemenea de femei numai in timpul noptii.

In satele bucovinene bocetul coexista cu celelalte genuri
funebre datoritd continutului  semantic diferit si  prin
functionalitatea distinctd a fiecaruia. Daca bocetul implicd o
identificare cu cei amenintati de criza doliului, potolindu-le
suferinta, cantecul de priveghi are ca scop imbunarea sufletului
celui decedat si initierea lui asupra drumului pe care il are de
facut. Versul are continut religios, iar semnalul instrumental are
functie de anunt al mortii si al unor momente din perioada
pregatirii si desfasurarii inmormantarii.
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Bocetele din judetul Suceava respectd cu consecventd
tiparul versului octosilabic. La unele versuri catalectice este
folositd silaba de completare o si cea formatd prin addaugarea
vocalei i, u sau o la finele cuvantului.

|Ex: Fra-ti-oa-ri, scoa-la-ti, o]

Versul octosilabic poate fi extins prin amplificare exterioara
cu o dipodie pirica. Se ajunge astfel la versuri decasilabice, ce
dezvaluie tendinta spre exprimarea in proza cantata.

Zona judetului Suceava cunoaste doud modele de structuri
melodice, cu formulele cadentiale specifice: bocete cu structurda
pendulatorie, ce au la baza o secundda mare urmata de tertd mica
descendentd (la-sol-mi) s1 bocete cu structuri consecvent minore.
In satele din zona Radautilor, bocetele au structuri melodice
asemanatoare variantelor de ,,bdtraneascd”. Se remarca existenta
sporadicd a cadentei vorbite (parlato), uneori cu tendinta de
coborare de la tonica la cvarta inferioara.

Ritmul majoritatii bocetelor apartine sistemului parlando, in
care unitatea ritmica este o duratd relativa aproplata de cea a
silabei vorbite. In unele variante acelasi tipar ritmic este repetat in
toate frazele muzicale, dand impresia stereotipiei. Predominante
sunt valorile de optime si patrime, iar alungirile au, in general, loc
fix in schema ritmica, la sfarsitul randului melodic, cu rol
cadential, dar si la inceputul (I-a si a II-a silaba) s1 sfarsitul primei
tetrapodii din vers (silaba a IV-a).

Zonei Sucevel i este specificd forma stroficda, mulata pe
versul octosilabic. Randurile melodice se grupeaza in strofe de tip
primar — A, Av ... — sau strofe de tip binar — AB, AAB etc. Cand
in strofa melodica isi fac aparitia alte fraze muzicale cu
caracteristici proprii, tiparul stereotip este parasit, facandu-si loc
improvizatia arhitectonica in cadrul unor strofe elastice, cu
dimensiuni variabile. Variatia este mai accentuatd acolo unde
versul octosilabic este largit (cu o dipodie piricd) sau comprimat
in structuri hexasilabice. Randul melodic se muleaza pe structura
versului, in virtutea sincretismului caracteristic folclorului.
Adaptarea melodica se realizeaza deseori cu ajutorul recitativelor
care evolueaza pe diferite trepte ale scarii.

Interpretarea bocetelor este individuala, vocala, de femei,
care sunt principalii creatori ai genului. In Bucovina, unde
predominad forma stroficd, se observa in interpretare mai multa
solemnitate, iar emisia este uneori cristalind, apropiatd de cea a
doinei. Interjectiile, reduse la numar si formulele melodice initiale
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s1 finale sunt folosite intr-un echilibru al mijloacelor de exprimare
muzicala.

Melodiile interpretate la fluier isi insusesc melodica de
bocet vocal, dar o extind si o amplificd, folosind posibilitatile
tehnice ale instrumentului. Cand fluierele cantd in grup sau
insotesc melodia bocetului interpretat vocal se creaza o veritabila
polifonie populard in stil faranesc.

Cantecul de priveghi apare cu melodica proprie, orl cu
melodica de vers sau inruditd cu alte genuri. In Bucovina,
cantecul de priveghi are o circulatie redusa, ca si versul funebru.
Deseori la priveghi este interpretat la fluier, 1a capul mortului, pe
melodii de bocet, cdntec propriu-zis sau doind. Doina de jale ce
se canta la priveghi are melodie proprie.

In Bucovina este semnalat si Cdntecul zorilor, sugerand
ideea ca acest spatiu moldovenesc a cunoscut un complex mai
amplu de cantece rituale funerare.

Versurile funebre nu sunt prea numeroase $i au o tematica
predominant religioasd. De reguld, ele se cantd in noptile de
priveghi, fiind numite Priveghiul, A mortului, cantec de priveghi,
cantecul mortului sau versuri la mort. Ca structuri melodice
imprumutd deseori structurt modale apartinand glasurilor
bisericesti, dar si structuri tonale si turnuri melodice specifice
romantei, uneori in interesante simbioze modal-tonale.

Semnalul instrumental funebru este specific nordului
Moldovei si, prin urmare si Bucovinei, vestind satului moartea
unuia dintre membrii comunitdtii. Melodiile sunt proprii, fiind
numite: de mort, dupa mort, morteste, hora mortului.
Instrumentul de semnalizare funebra este buciumul. Se buciuma
in ograda mortului la revarsatul zorilor, la pranz, seara si noaptea
la priveghi, pe drum spre cimitir s1 peste mormant. Structura
melodicd este determinatd de posibilitdfile acustice ale
instrumentului, fiind configurat pe sunetele armonice. Articulatia
celular-motivicad este relevantd in formele liber-improvizatorice
cu caracter repetitiv.

Instrumentele traditionale frecvent utilizate sunt fluierul
mic s1 fluierul mare cu sase gauri, fard dop si buciumul, toate
fiind 1initial construite din material lemnos. Actualmente esenta
lemnoasa este nlocuitd cu teava metalicad sau cu cea din pexal.
Taraful traditional este cel centrat pe nucleul cobzd, fluier si
vioard, uneori tambal, fluier si vioard. Acest nucleu este largit fie
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cu Inca o vioard sau cu inca un fluier, cu contrabas si doba mare
cu talgere sau doba mare cuplatd cu doba mica si talgere. Cobza
este uneori inlocuitd de contrabas si doba, alteori de acordeon si
doba. Tehnica este unitard atit in privinta formulelor de
acompaniament la cobzd, doba si contrabas, cit si in privinta
dublajelor partidei sustinatoare a liniei melodice. Vioara dubleaza
fluierul la unison sau la octava, iar uneori cantd antifonic cu
acesta. Atunci cand sunt doua viori, ele canta la unison in
heterofonii fermecatoare.

Jocurile bucovinene sunt de o mare diversitate,
particularizandu-se pe plan regional si national atat prin melodii
proprii, cit si prin anumite trasdturi muzicale si coregrafice. Le
prezentdm grupate dupa criteriul circulatiei:

a) jocuri de circulatie generald: batuta, de doi, hora, rusasca,
sarba;

b) jocuri de circulatie zonald: arcanul, batraneasca, ciobdnasul,
ciobaneasca, coasa, coragheasca, hutulca, rata, trilisesti;

c) jocuri de circulatie locald, numeroase §i variate, acestea
incadrandu-se intr-una din categoriile structurale mentionate
anterior.

a) Jocurile de circulatie generala sunt prezentate in
evolutia lor, pentru ca reflectd procesul de asimilari inovative de
elemente muzicale variate.

Batuta bucovineand este un joc bdrbdtesc sau joc de
perechi spectaculos, ce se desfasoara in linie sau in semicerc, cu
plimbari cu pasi batuti in podea si batai cu palmele pe carambii
cizmelor. Melodia are viteza metronomica foarte mare (MM =
peste 200). Ritmul se incadreaza in sistemul divizionar, fiind
construit aproape numai din celule de cate 4 saisprezecimi, rareori
fiind introdusd si optimea. Intr-un stadiu mai evoluat, in care
repertoriul este interpretat violonistic, cu tendintd de virtuozitate
instrumentald, ritmul se complicd. Metrul realizeazd corelarea
ritmului muzical cu cel coregrafic in actul sincretic al jocului.
Melodica evidentiaza existenta diversitdfii modale, realizatd pe
fundalul ritmic wunitar. Scarile muzicale evolueazda de la
pentacordie pand la octocordie de tip mixolidic, ionic si eolic,
cu/fara trepte fluctuante si mai rar cu elemente cromatice. Se
intalnesc atat melodii cu aspecte pendulatorii (major-minor), cat si
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melodii evoluate apartinand sistemului tonal cu modulatii, acestea
nefiind specifice. Articulatia morfo-sintacticd este motivicad si
frazald, forma arhitectonica fiind cea bifrazala. Configuratia
motivelor trddeazad particularitdfile instrumentelui, precum si
stratul folcloric din care fac parte. Cele care provin din
interpretarea la fluier sunt constituite din sunete rezultate din
rezonanta naturald a instrumentului, cat si din resursele tehnice
ale acestuia si ale interpretului. Se intdlnesc si melodii in care
fraza a doua are elemente comune cu prima, ceea ce apropie
forma de tipul primar. Strofele melodiilor sunt uneori fixe, iar
alteor1 de demensiuni inegale, evidentiind existenta variatiei
arhitectonice.

In concluzie, melodica batutelor se prezintda stratificat,
reflectand diferite stadii de evolutie:

- melodii arhaice, In cazul batutelor care au un ritm
stereotip si o forma bifrazala;

- melodii contaminate, in care patrund elemente din alte
jocuri sau din cantecul propriu-zis modern;

- melodii cu influentd ordsenescd si interculturala diversa,
de datd mai recentd, deosebite ca stil de interpretare si
caracteristici de cele ce provin din mediul satesc.

In manifestarile traditionale, batuta se juca la hora satului,
la claci, la sezatori, la nunti, la cumetrii, la petrecerile familiale, la
obiceiurile de Anul Nou.

Jocurile De doi evidentiaza urmatoarele situatii:

- aspect unitar al melodiilor si in acelasi timp anumite
trasaturi muzicale ce le incadreazad in stilul melodic al De doi-
urilor romanesti.

- neomogenitate muzicala in unele melodii, mai ales in
cazul celor numite “Joc de do1”, “De joc”, “Joc”, “De mana” etc.

In prima grupa, sub aspect ritmic, este caracteristic motivul
sincopat, acesta gasindu-se si in alte jocuri, cum este Trilisesti,
Lesasca, Cosnencuta. Aceste melodii sunt interpretate de obicei la
fluier. Sub aspect melodic, de doi-urile au structuri muzicale
unitare cu melodiile de joc similare din celelalte zone folclorice
ale tarii.

Cealalta grupa se caracterizeazd prin aspectul eterogen al
melodiilor, dat de Tmprumuturile melodice din repertoriul vocal
sau din alte categorii muzical-coregrafice de o mai larga circulatie
in Moldova. Apar inrudiri cu Batuta, cu Ciobdnasul, Sarba,

50

https://biblioteca-digitala.ro



Batraneasca radauteand, Hutulca etc. Unele jocuri indica posibile
relatii cu muzica lautareasca bucovineana din secolul trecut, altele
cu cantecul contemporan ordsenesc de petrecere, de altfel perfect
integrate in muzica dansului popular.

Hora se bucurd actualmente de o mare vitalitate, avand
frecventd generald in toate satele din Moldova. Manifestarii
coregrafice, foarte unitard, ii corespunde o mare diversitate
muzicala, in fiecare localitate fiind cunoscute mai multe melodii
si variante de hord. Melodiille de hord se cantd in toate
manifestdrile insotite de joc. Mai mult, unele din structurile sale
patrund si in muzica altor jocuri, cum ar fi Batuta, Sarba, Rusasca,
De doi, ba chiar si in melodii ale diverselor genuri vocale. Ca si la
celelalte jocuri, melodica de hord a evoluat in timp, creandu-si
structuri ritmico-melodice proprii, care reflectd diverse stadii de
evolutie. La toate straturile se pot constata anumite caracteristici
muzicale de ordin general:

- folosirea sistemului ritmic divizionar, fraza ritmica avand
la baza succesiunea de opt optimi in multiple divizari binare. Mai
nou, incepand din sec. al XIX-lea, in unele hore sunt utilizate
formule ritmice consecvent ternare;

- forma arhitectonica este preponderant strofica, nefiind
totusi exclusa variatia. Improvizatia arhitectonica este prezenta in
formele evoluate;

- Melodica este bogata sub aspectul formulelor, dar
sistemele modale folosite sunt in majoritatea cazurilor octocordice
modale s1 tonale, relevand structuri melodice evoluate;

- Predomina diatonismul, atit de natura tonald, cat si
modald. FElementele cromatice, atunci cand apar, dezvaluie
originea lor orientala sau lautareasca;

- Mare diversitate a stilului de interpretare, care diferd de la
melodiile taranesti la cele lautaresti, ori de la zona la zona.

Pe baza unor particularitati muzicale, melodiile se grupeaza
in urmatoarele categorii: a. hora tardneascd, b. hora boiereascad
si c. hora ldutdreascd.

Hora tdrdneascd este preponderant interpretatd la fluier.
Predomind forma bifrazald. Ritmica este incadratd numai in
masuri binare cu timpi binari, ce is1 are originea in divizarea sau
cumularea a opt optimi la nivelul frazei. Aceastd formula ritmica
fundamentald este specificd structurii octosilabice a versului
popular romanesc cantat, regasindu-se si in versul strigaturilor de

51

https://biblioteca-digitala.ro



joc. Schema ritmica a melodiilor pare sd provina din imbogatirea
ritmului tobei ori a instrumentului de acompaniament, fiind
formata din fraze de opt optimi. Pe acest fundal ritmic al melodiei
si acompaniamentului vine o a treia categorie, miscarea
coregraficd, prin care pasul dansatorilor marcheazd de obicei
unitatea metricd pdatrimea. Viteza metronomica a horei taranesti
se incadreazd intr-o miscare medie de tip Allegretto. Prin
structurile sale ritmico-melodice si arhitectonice, hora taraneasca
se dovedeste a fi pastratoarea unui strat muzical arhaic, iar prin
marea ei capacitate de asimilare a altor specii si genuri ramane o
permanentd sursa de de innoire si de regenerare.

Hora boiereascd are frecventa maxima in Bucovina si in
zonele limitrofe (Botosani, Iasi). Caracteristica principala a
acestui tip de hora este ritmul ternar, care apare atat independent,
cat si in diverse combinatii, intotdeauna in masura de sase optimi.
Tempoul este in general lent, patrimea cu punct variind
aproximativ intre 70-90 pulsatii pe minut. Melodic, predomina
aspectul tonal, 1ar in cadrul acestuia nu lipsesc modulatiile. Forma
arhitectonicd este mai dezvoltatd, de frei fraze sau patru fraze,
nelipsind insa nici structura bifrazala. in cazul ultimei categorn
arhitectonice, apar elemente comune cu hora tardneascd, a carei
particularitate este ritmul binar.

Hora ldutareascd din Nordul Moldovei are un stil melodic
s1 interpretativ apropiat de muzica tardneascd, dar si de cea scolitd
occidentald. Lautarii, acesti trubaduri populari, au avut un rol
important in procesul de evolutie al melodiilor de joc; ei
strabdteau zone vaste mai ales dupa emancipare, remarcandu-se
nu numai ca interpreti, ci si prin virtuti componistice.

Rusasca, acest joc vechi taranesc are o circulatie intensa in
judetul Suceava si Botosani. Rusasca se danseazd in Bucovina
mai mult in cerc, fiind un joc ritmic foarte vesel. Tempoul
melodiilor incadreazd jocul in grupul jocurilor rapide (MM
Patrimea = 150-224 pulsatii pe minut), ce pretend virtuozitate
coregrafica dansatorilor si velocitate instrumentistilor. Melodiile
dupd care se joaca Rusasca sunt autohtone, de o reald
autenticitate, in ciuda numelui care creaza impresia imprumutului
strain. Melodiile de Rusascd sunt de origine taraneasca, aceasta
fiind evidentd si1 in coregrafie. La hord, Rusasca ocupa un loc
important in ciclul jocului, deoarece ea deschide deseori jocul.
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Rusasca este un joc de origine romaneascd, chiar dacd numele
pare strain; este foarte agreat in mediul satesc bucovinean.

Sarba nu face parte dintre jocurile traditionale bucovinene,
filnd o achizitie recentd prin lautari, interpeti profesionisti ori
radio. Este actualmente un joc de circulatie in toata tara. Tempoul
este rapid, patrimea putand atinge valori metronomice ce se
situazd peste 180, chiar peste 200 pulsatii pe minut. Ritmul este
variat structural, incadrandu-se in metrul binar.

a) Ritmul binar simplu este frecvent folosit, in special in
melodiile interpretate la fluier, ce sunt considerate ca fiind cele
mai vechi s1 mai autentice. La baza acestora se afla scari
pentacordice, hexacordice ori pendulatorii, care aduc un argument
in plus in favoarea originii lor taranesti, a vechimii si autenticitatii
romanesti. Forma arhitectonicd este bifrazald, relevantda pentru
vechimea acestui tip de sarba.

b) O alta grupa de sarbe, cu o melodica mai evoluata este
dominata de ritmul mixt, In care coexista diviziunile binare cu
cele ternare. Uneori aspectul mixt apare concretizat prin
alaturarea unei fraze construitd pe ritm binar, de alta cu ritm
ternar. De cele mai multe ori, combinatia ritmica binar-ternar se
manifestd la nivelul mdsurii, in care un timp poate fi binar, iar
celalalt triolet.

c) Sarbele lautaresti evidentiaza, ca si horele din aceeasi
categorie, aspecte neomogene, prezentand, in genere, aceleasi
caracteristici.

La grupa b) si ¢) forma arhitectonicd ajunge la un /ant de 5
pand la 8 fraze care se succed relative liber.

Apar contamindri si interferente in muzica Sdrbei cu alte
jocuri, ca Batuta, Ciobanasul, De doi (ritmul sincopat), Rusasca,
Hora, Arcanul etc.

b) Jocurile de circulatie zonala atestate in colectiile
specializate de folclor muzical sunt: arcanul, batraneasca,
ciobanasul, ciobdneasca, coasa, coragheasca, hutulca, rata,
trilisesti. Le prezint succint, pentru orientare generala.

Arcanul este raspandit in satele bucovinene de la Radauti
pana la Vatra Dornei, cu infiltratii in judetele Vaslui si Iasi. Acest
joc pare sa fie de origine pastoreasca. Arcanul jucat de tarani in
zilele noastre foloseste ritmuri predominant binare, in masuri
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simple. Majoritatea melodiilor de Arcan folosesc aceeasi scara,
dorian cu treapta a 4-a fluctuanta si formule ritmico-melodice
asemandtoare. Tempoul variaza intre 124 s1 176 pulsatii pe minut.
Dacd melodica jocului Arcanul a fost consemnatad la inceputul
secolului al XIX-lea (Fr. Rouschitzki, Carol Miculi, Teodor T.
Burada), iar aceasta s-a pastrat fard modificari esentlale pana
astizi, vechimea acestui joc este considerabila. In zona radiuteana
este denumit prin explicativul “batranesc”.

Jocul Bdtrdneasca, prin melodiile sale, se dovedeste a fi
deosebit de unitar atunci cand este vorba de stilul arhaic conservat
in zona Radautilor, insa releva aspecte neomogene cand termenul
se aplica la diverse jocuri pentru a sugera o anumita vechime.

In privinta melodiilor de joc, Bdtrinestile radautene
evidentiaza inrudiri cu melodica vocald din care provin. Tempoul
este destul de asezat, patrimea osciland intre 88 si 130 pulsatii pe
minut. Ritmul predominant este cel binar simplu, de optimi sau cu
diviziuni. Materialul sonor evidentiaza apartenenta melodiilor la
stratul folcloric arhaic prin ponderea scarilor pentacordice si
hexacordice minore s1 a cadentelor consecvent pe tonica.

In formele mai evoluate ale Bdtranestii rdadautene pot fi
intalnite si scari de tipul octocordului minor.

Desfasurarea coregrafica pare sa fie de tipul horei lente in
diviziuni binare. Uneori, in timpul dansului, melodica interpretata
de i1nstrument este dublatd de voce, care, In fond, canta
(melodizeaza) strigaturile. Acest mod de desfasurare muzical-
coregrafica este un alt indiciu al caracterului arhaic al Batrdnestii
radautene.

Ciobanasul este un joc mixt de perechi. Melodica jocului
prezintd un numar mai mic de linii melodice in structuri muzicale
mai putin diverse. Forma arhitectonicd este dominatd de tipul
strofic bifrazal. Melodiile pot avea caracter modal major sau
minor.

a) Cele cu structurd majord, in afara de scard, au comun un
anumit contur melodic dat de unele motive ritmico-melodice cu
personantd, utilizate variat, conform traditiet muzicii din
repertoriul pastoresc interpretat la fluier. Forma arhitectonica este
reprezentatd de strofa primard, monofrazala, ce consta in reluarea
variata a aceleiasi linii melodice.

54

https://biblioteca-digitala.ro



b) Melodiile cu structurd minord, in afara de scara minora,
se caracterizeaza si prin inflexiunea modulatorie la relative
majora in fraza a doua, cadentand pe tonica tonalitatii initiale.

In actualitate, jocul Ciobdnasul se bucurda de o circulatie
largd mai ales in variantele minore.

Ciobdneasca face parte, alaturi de Ciobdnas, din repertoriul
pastoresc, fiind cunoscut in Moldova si cu numele de Mocdneste.
Melodiile de Ciobdneascd prezintd uneori asemandri ritmico-
melodice cu cele ale jocurilor Ciobanasul si Trilisestiul. De cele
mai multe ori ele sunt, nsd, structurate pe sunete rezultate din
rezonanta naturald a fluierului, preferand celule construite din
cvarte, cvinte si octave. Trebuie remarcatd in Ciobdneasca
existenta unor melodii bazate pe improvizatie ce opereaza
imbinarea libera a celulelor si motivelor muzicale in sectiuni de
dimensiuni variabile. La unele variante se observa intreruperea
brusca a frazei ritmice la cadentd pe un sunet scurt, accentuat,
aspect mai rar intalnit.

Jocul Coasa are raspandire in Bucovina si in jumatatea de
Nord a Moldovei. Unii cercetdtori il considera joc desprins din
ritualurile agrare. Melodiile de Coasd se apropie de cele ale
Cardselului prin forma arhitectonica de tip bifrazal, prin structura
ritmicd s1  organizarea fonald, deasemenea prin aspectul
pendulatoriu de la sfarsitul frazei a doua, cu observatia ca
aspectul major se mentine pe tot parcursul piesei.

Cordgheasca este practicat in toatda Moldova, avand
circulatie intensda in Nordul Moldovei, in zonele Suceava, lasi,
Bacdu si Neamt. Jocul este intalnit si cu alte denumiri, derivate
dintr-o radacind comuna: Corobasca, Corabeasca, Corabiereasca,
Corobaneasca Corobasca etc. Uneori jocul apare cu mai multe
denumiri in acelasi sat: ex. Corobasca si Corobaeasca din laslovat
(SV).

Configuratia cordghestilor este variata, reflectind evolutia
de la forma bifrazald ce are la bazad structuri modale simple, la
forme complexe, alcdtuite din mai multe fraze, bazate pe
octocorduri, cu modulatii accidentale. Viteza metronomica are un
spectru destul de larg, de la 130 pulsatii la 200 pulsatii pe minut,
incadrand jocul intre jocurile rapide. Ritmica melodiilor se
bazeazad pe grupuri compacte de saisprezecimi sau pe combinatii
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intre saisprezecimi si optimi. Din acest punct de vedere, jocul
Cordgheasca se inrudeste cu Ciobanasul, Batuta si Rusasca.
Multe melodii de Coragheascd prezintd o cadentare neasteptata,
printr-o celuld de 3 optimi agezate pe treptele 6, 5 s1 8, urmate de
o pauza de optime. In unele cazuri frazele se inrudesc prin celule
si motive comune, derivind una din alta. Acest lucru este o
reflectare a 1mprov1za1;161 favorizata de structura pdtrata a frazei
melodice — opt masuri. Unele melodii de Cordagheasca se apropie
prin motive, formule, chiar fraze muzicale, constituind o categorie
distincta cu variante in majoritatea judetelor din Moldova, deci si
in judetul Suceava.

Hutulca este joc specific nordului Moldovei, practicat in
unele sate din zonele Radauti, Humor, Campulung Moldovenesc
s1 Depresiunea Dornelor. Variantele melodice ale acestui joc, atat
cele vocale cat si cele instrumentale, se constituie intr-un tip
muzical bine determinat. Masura utilizatd este binard, nelipsind
structurile mixte, in care se Imbina metru binar cu cel ternar.
Melodica prefera prioritar scari minore, de tipul pentacordiei,
diatonice sau cromatice, al hexacordiei minore dorice, al
octocordiel minore cromatice, uneori cu modulatie la omonima.
Este, deci, evidentd existenta mai multor straturi evolutive in
melodica acestui joc. Ritmul particularizeaza jocul in raport cu
celelalte categorii muzical-coregrafice bucovinene. Forma
arhitectonica este libera, avand la baza un numar variabil de fraze.
La variantele cu structuri melodice mai simple, forma este de
doud-trei fraze, iar la cele mai evoluate poate ajunge la 6-7 fraze,
imbinate liber. In unele variante ale JOCUlUl din zona Radauulor
(Falcdu, Brodina, Ulma) se remarca influenta stilului melodic
arhaic de Bdtraneasca, stil ce domind autoritar majoritatea
genurilor muzicale din zond. Tempoul este mai lent, viteza
metronomica este de 80-160 pulsatii pe minut.

Structura intonationald, stilul de interpretare, legatura
stransd cu melodica vocala, tempoul mai lent, aratd cd Hufulca
pastreazd muzica celor mai vechi jocuri populare din zona.

Rata circuld in principalele zone folclorice ale Moldovelt,
folosind, de obicei, o singurda melodie, cu variante apropiate. Jocul
Rata este rar folosit la petreceri ori la joc, fiind prezent in
repertoriul ocazional de iarna, mai ales in jocul Cdiutilor (zona
Botosani). In Bucovina, Rafa este joc barbdtesc de grup, formand
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adevarate suite cu alte jocuri, cum ar fi Arcanul, Pdduretul,
Schioapa, Trilisestiul etc.

Cadrul melodic relativ fix este dat de folosirea consecventa
a mixolidicului in formulele initiale si cadentiale, unde este
introdusa si1 sensibila. Forma arhitectonica este fixd, bifrazala.
Ritmul cuprinde, de regula, un sir de opt optimi, rareori intrerupte
de o patrime.

Trilisesti este practicat mai ales in Bucovina ca joc
barbatesc de grup, alaturi de Arcan, Ratd s.a. Structurile
muzicale, in special cele ritmice, sunt similare cu ale melodiilor
de Czobana; s1 De doi din repertorlul pastoresc. In melodiile de
Trilisesti arcul melodic poate avea o mai mare extindere, ca
ambitus depdsind octava in incipit. Forma arhitectonicd depaseste
intotdeauna structura bifrazala.

¢) Jocuri de circulatie locala

Melodiile din aceastd categorie circuld pe spatii restrdnse
ale Bucovinei, unele avand denumiri foarte sugestive. In functie
de trasaturile muzicale, s-au stabilit urmatoarele situatii:

- unele jocuri prezinta similitudini ritmico-melodice si coregrafice
cu jocurile traditionale de circulatie generald (Hora, De doi,
Batuta, Sarba);

- unele provin din repertoriul ocazional de Anul Nou si al ciclului
familial;

- unele jocuri au trasaturi comune cu jocurile de circulatie zonala
(Arcanul, Ciobanasul, Trilisesti s.a.);

- jocurile in care principalele caracteristici provin din ritmurile
asimetrice, din schimbarile de tempo sau de metru, precum si din
unele particularitati coregrafice;

- melodii in care pot fi recunoscute intonatii asimilate din
folclorul popoarelor vecine.

Cele de mai sus evidentiaza variatele ipostaze sub care se
conserva fondul muzical stravechi, autohton, iar pe de alta parte,
fenomenul innoirii permanente a repertoriului melodic popular si
al intrepatrunderilor ce se produc in acest domeniu. Melodii ce
provin din alte zone folclorice sau de la alte grupuri etnice sunt
racordate la specificul creatiei locale, devenind bunuri comune.
Ele primesc adesea elemente caracteristice ale folclorului zonal,
fard a-si pierde cu totul structurile ritmico-melodice care indica
forma originard. Se remarcd in acest sens melodiile jocului
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Ciocarlanul, Ichimul, Trasurica, Drumul dracului, Sapte pasi,
Paduretul, Basmaluta s.a.

In familia Horei pot fi incluse melodiile Floricica, Trei
caline, Fudula, Hop si alta. Intonarea vocala, este un mod
particular de interpretare actualmente in voga.

In familia Bdtutei si Rusestii se incadreaza melodil ca
Taraneasca, Baldceanca, Rara.

In familia De doi-ului se incadreaza jocurile Polobocul,
Cioful, Ardeleana, Lesasca.

In familia Sdrbei pot fi 1incadrate melodiile la
Ciocanesteanca, Busuiocul, Marioara, jocul Cdiutilor.

Melodii de joc din repertoriul ocazional sunt preluate la
hora satului, deci refunctionalizate. Schimbarea functie1 in cazul
melodiilor apartinand stratului vechi nu aduce modificari esentiale
in structura ritmico-melodicd originard. Dintre aceste melodii,
doar cateva folosesc metru si ritmica binara, celelalte formand o
grupd aparte, unitard, caracterizatd in general prin ritmica ternara
in metru ternar.

Acestea ficeau parte, probabil, din sistemul aksak 1in
variante de sapte pulsatii (2+2+3). Forma arhitectonica bifrazala
st structura melodicd bazatd pe o scard minora, in care fraza a
doua prezintd deseori inflexiune modulatorie la relativa majora,
constituie alte argumente, alaturi de ritmul caracteristic, in
favoarea vechimii acestor melodii.

Unele melodii se incadreaza in familia Arcanului, altele in
familia Ciobanestii, 1ar altele in familia Trilisestiului.

Floricica este numele sub care circuld melodii diverse ca
structurd ritmico-melodicd. Unele melodii de Floricicd au
trasaturi de hora batraneasca.

Jumadtate joc prezintd contrast de tempo si de caracter intre
doud fraze muzicale: Allegro-Vivace, tempo de Hord-tempo de
Sarba.

Lesasca circula mai ales in judetul Suceava si Neamt,
apropiindu-se uneort de melodiille Ciobdnasului, alteori de
Rusasca.

Sapte pasi este un joc ce se insoteste cu melodii disparate,
neunitare. Are elemente comune cu Trilisestiul, insda vadeste
originea urband, chiar in muzica de salon.

Schioapa face parte din categoria aksak. Ritmul schiop cu
ultimul timp alungit, este trasatura distinctivd a dansului in toate
zonele de circulatie, combinat cu specificul pasilor de dans.
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Tantdrasul sau Tantdroiul se inscrie in categoria jocurilor
cu timpi asimetrici, ca si Schioapa. Melodia acestui joc circula in
aproape toate judetele Moldovei, folosind si alte denumiri. Pe
plan ritmic si metric existd o inconsecventa in pastrarea sistemului
aksak, melodia putand sa pardseasca masura de 7/16 in favoarea
sistemului divizionar.

Tantaroiul din laslovat (SV) este un joc barbdtesc de cerc,
cu o melodica in metru binar.

Repertoriul de joc din Bucovina depistat de subsemnata in
surse bibliografice a fost scanat si salvat in format digital,
deasemenea a fost catalogat dupa criterii de specialitate - pe surse
bibliografice, pe localitati s1 genuistic -, alcituind BAZA
REPERTORIALA DOCUMENTARA DIGITALA CCPCT a
CENTRULUI CULTURAL BUCOVINA. Pe baza cataloagelor
sistematice am realizat un extras al jocurilor atestate documentar
s1 reprezentate prin partituri cu transcrieri de melodii traditionale,
ordonandu-le alfabetic pe localitati. El constituie un ghid util
pentru identificarea repertoriului local de catre instructorii de
formatii si performerii interesati.

ARBORE: Bitraneasca, Coasa, Hora, Maruntica, Rata, Tri
calinii

ADANCATAS: Batuta de la Adancata, Sapte pasi

BAIA: Botosanca, Bulgarelul, Chindia, Ciobanasul, Hora pe
bataie, Musamaua, Pelinasul

BAIASESTI (Baisesti): Draceanca

BAINET: Batraneasca

BALACEANCA: Biliceanca, Ilenuta (Puiculeana), Mariuta (Rit
nunta)

BILCA: Batrinecasca, Carasdlu, Hora batraneascd, Marioara,
Tropaita_

BIVOLARIE: Bitraneasca

BOGATA: Ardeleana (Ungurica), Botosaneanca, Chindia,
Ciobanasul, Musamaua, Oina

BOTESTI: Polca

BOTOSANA: Batuta, Busuiocul, Botosanca, Ceasu, Cimpoiul,
Dantu, Hora, Polobocul, Sarba, Trii Lisesti

BOTOS: Arcanul, Batuta, Batraneasca, Ceasul, Ciobanasul,
Ciocanesteanca, Hop si alta, Hutulca, Mandrele, Sarba
BOROAIA: Hora, Trei calini, Tararneasca.
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BRODINA: Bitraneasca, De doi, Ciobanasul, Hutulca, Hulubca,
Hutulca, Rusasca

BROSTENI: Brustureanca, Leseasca, Leusteanca, Taraneasca
BUDENI: Barosul, Cataua, Ciobanasul, Mosnegeasca, Rusasca,
Sarba, Tantaroiul

BUNESTI: Balaceana, Carasilu batranesc, Ciobanasul, Hangu,
Rusasca, Ursareasca

BUTENI: Ciobanasul

CACICA: Ciobanasul, Paduretul, Rit nunta: Mariuta, Ritual Anul
Nou: Capra

CAJVANA: Chipdrusa, Frunza nucului, Hutulca, Morosanca,
Schioapa, Rit nuntd: Busuiocul, inhobotatul

CAPU CAMPULUI: Batuta Batuta ursului, Caraselul,
Cordbeasca, Rit nunta: Gheorghi‘;é si cu Lenuta, Salcam, salcam
de vara

CAPU CODRULUI: Batuta, Floricica, Furata, Hora, Joc de doi,
Luncusoara, Sarba, Sapte pasi, Rara, Rusasca bucovineana,
Trilisesti, Taraneasca (Rusasca), Ritual Anul Nou: Céantarea
caprel.

CALUGARENI: Taraneasca

CAMPULUNG: Bituta din Vama, Bumbiereasca, Ciobanasul,
Hora, Hutulca, Joc batranesc, Puiculeana, Sarba, Roata,
Taraneasca, Rit Anul Nou: A caprelor, A catutilor
CIOCANESTI: Batraneasca, Cioful (Ciufu), Cosnencuta,
Plesnita, Tararneasca

CIPRIAN PORUMBESCU (STUPCA): Balaceanca,
Corabeasca, Cumatrita, Cracoviana, De doi, Hora, Jadaucuta,
Ilenuta, Marioara, Stroiasca, Sapte pasi, Trilisesti, Rit nunta:
Mariuta.

CORLATA: Hora, Paduretul, Sarba, Rusasca, Trandafirul
COSTANA: Cloful (Ciuful)

COSNA: Cosnencuta, Rit nuntd: Mariuta.

COTARGASI: Brustureanca, Leusteanca

CRUCEA: Horodinca

DELANI-VULTURESTI: Bitaia

DOLHASCA: Ardeleana ca la Vatra Dornei, Ciobanasul, Roata,
Taraneasca, Ritual An Nou: A caprei, A cailor, Ursdreasca
DOLHESTI: Batraneasca, Ciobanasul, Ciobaneasca, De doi, Trei
caline, Taraneasca

DOLHESTII MARI: Batuta, Ciobanasul, Rusasca
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DORNA CANDRENI: Botosanca, Ciobanasul, De joc, Hop si
alta, Polobocul, Roata, Sarba, Ursareasca, Ritual nunta: De trei
ori pe langd masa, Paharelul dulce (Busuiocul)

DOROHOI: Sarba Hora

DRACENI: Batuta Cioful, Caraselul, Hora batraneasca,
Taraneasca

DRAGOIESTI: Bismiluta, Draifus, Hora, Hora incilecata,
Huftulca, Ilenuta (Puiculeana), Jumatate | joc, Rusasca, Sarba
DUMBRAVITA: Taraneasca

EMIL BOTNARAS: Tantéroiul

FALTICENI: Batuta, Boghii, Caraselul, Roata, Sarba,
Téaraneasca, Joc de nuntd

FANTANA MARE:Hora

FANTANELLE: Batista, Batuta, Botosanca

FRASIN: Botosanca, Busulocul Landlerul

FRATAUTII NOI: Arcanul, Hora, Labusul, Septileanca,
Soarecul

FRATAUTII VECHI: Batraneasca, Arcanul, Labusul,
Padureanca

FRUMOSU: Hop si alta

FUNDU MOLDOVEI: Arcanul, Baba slaba, Batuta,
Brustureanca, Cardselul, Cimpoiul, Ciuda, Coragheasca
(Corobasca), De doi, Fudula, Frunza nucului, Joc vesel, Jumatate
de joc, Hora, Hutulca, Leusteanca, Mariuta, Musamaua, Ochiul
dracului; Polobocul, Puiculeana, Sarba, Soldatasca (Suhacu),
Trandafirul, Trilisesti, Taraneasca, Ursareasca, Ritual An Nou:
Capra, Ritual nunta. De trei ori pe dupd masa, Jocul zestrei, Jocul
cel mare, Hora mare, La masa mare

GAIN ESTI Batuta, Cumatrita

GALANESTI Hora batranerasca

GRANICESTI: Alivencile, Drumul dracului, Jidaucuta, Zoica
GULEA: Ciaraselul, De doi, Hora, Polca Rusasca, Sarba,
Taraneasca

GURA HUMORULUI: Arcanul, Ardelencuta, Batuta,
Corabeasca, Hora, Manastireanca, Taraneasca

GURA PUTNEI Batraneasca, thual nunta:. Batraneasca
HAVARNA DOROHOI: Hora

HARTOP: Bitraneasca, Ciobanasul, Ciobineasca, Cordgheasca
HORODNIC: Banu maracinii, Batuta, Batraneasca, Clopotalu,
Cordgheasca, Hora, Hutulca, Labusul, Merg fetele la padure,
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Paduretul, Parasca, Plesnita, Sapte mori, Septi pasi, Schioapa,
Trilisastii, Taraneasca, Joc ritual nuntd.

HORODNIC DE JOS: Arcanul, Paunasul, Sadau, Stolnicul,
Strujanul, Sapte gaste, Ursareasca, Taraneasca, Ritual de nunta:
Florisici di pi strat (batraneascd), Hora diminetii
HORODNICENI: Ardeleanca, Caraselul, Ciobanasul, Hora,
Puiculita, Sarba, Sapte pasi

TACOBENI: Bitraneasca din Ciocanesti, Cioful, Cosnencuta,
Plesnita, Taraneasca

IASLOVAT Batraneasca, Clazir Polic, Cordagheasca, Drumul
dracului, Polca, Schioapa, Trempeleaua Tantaroiul, Tiptiroiul,
Ritual nuntd: Hora miresei

ICUSENI: Batraneasca

ILISESTI: Leseasca

IZVOARELE SUCEVEIL: Batrineasca, Batuta, Hufulca,
Invartita, Sadau

LAURA Batraneasca, Bobalna, Crasneanca,

LAMASENI: Bituta, Bozul

LESPEZI: Hora

LITENI: Batuta

LOZNA: Batuta, Sarba

MARGINEA: Clucalaul Hora, Sarba, Strujanul,

MALINI Batuta ursului, Clobanasul Draceanca Rupta
MANASTIREA HUMORULUI Ciobaneasca, Jumatate de joc,
Morosanca, Trilisastii

MIHAIESTI: Batraneasca, Braul popii, Leseasca

MILISAUTI: Gaureanca, Ritual de nuntd: Batraneasca
MITOC-SUCEAVA: Hora

MOARA CARP: Bitucita, Ciobaneasca, Ciufu, Coasa, Ilenuta,
Ritual nunta: La_vornicel

MOARA NICA (MOARA): Arcanu, Arcanaua, Ciobdnasul,
Cretisorul, Rata, Sapte pasi Trandahiru

MOISA: Trei calini, Taraneasca

MOLDOVITA: Arcanul, Batuta, Hora, Hutulca, Moroseneasca,
Sarba, Taraneasca,

NIGOTESTI: Ciobaneasca

PALTIN: Taraneasca

PARTESTII DE JOS: Arcanul, Basmaluta, Batuta, Boica,
Ciobanu, Corabeasca, Cretisorul, Dunareasca, Hora, Frunza
nucului, Paduretul, Rototunda, Taraneasca, Trandafirul, Ritual
nuntd: Mariuta
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PARTESTII DE SUS: Hora

POIANA BUDEANULUI-DOLHASCA: Roata

POIANA STAMPEI: Sarba

POIENI-GURA HUMORULUI: Frunza nucului
POIENI-SOLCA: Joc batranesc, Ochiul draculu1

POJORATA: Arcanul, Balaceanca Batuta, Batraneasca,
Ciobanasul, Cosnencuta, Claizir-Polca, Hora, Hu‘;ulca, Hop si
alta, Ilenuta, Invartita, Polobocul, Trilisesti

PLUTONITA: Batraneasca

PROBOTA: Chirostiile, Ciobanasul, Coragheasca, Rusasca
PUTNA: Andriesasca, Arcanul, Ardeleana, A sadaului,
Batraneasca, Batuta, Ciobanelul, Cordgheasca, Fudula, Hora,
Moldoveneasca, Rata, Sapte pasi, Tropotica, Tigdneasca, Ritual
nuntd; Jocul zestrel, Zaharelul

RABAIA Clobanasul

RADASENI Batuta, Ciobdneasca

RADAUTI: Bitraneasca, Bituta, Cretisoara, Drumul dracului,
Frunza nucului, Hora, Horodmceanca Nevastuica, Roata, Sarba
Sapte pagi Trilisesti, Taraneasca, Joc de nuntd: De trei ori pe
dupd masa

ROTOPANESTI: Cioful

SADOVA: Hora

SATU MARE: Batrineasca, Ritual nuntd: Nunule, nunutule
SFANTU ILIE: Polobocul

SILISTEA NOUA: Rusasca, Braul

SIMNICEA : Batista (Basmaluta)

SLATINA: Batura, Corabeasca

SPATARESTI: Hora

SOLCA: Ceasul, Ciobanasul, Hora, Ochiul dracului, Taraneasca
SOLONET: Fudula

STRAJA: Arcanul, Batraneasca, Batraneste, Ciobanasul,
Claizirul, Fudula, Joc hutul, Hora, Hutulca, Ilenuta, Poienile,
Polca, Rusasca, Taraneasca

STROIESTI: Marioara

SUCEAVA: Baraboiul, Batuta, Hora, Sarba, Taraneasca,
Trilisesti, Morosaneasca, Ciobanas, Arcanul, Roata, Tr1 calinii,
Sarampoiul, Hop si alta, Carasalu, Septileanca, Ritual nunta:
Busuiocu

SUCEVITA: Coasa, Ilenuta, Rusasca, Sarba

SUSENI: Hora

SENDRICANI-DOROHOI: Ca la Sendricani
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TODIRESTI: Cataua, Cioful

TUDORA-FALTICENI: Botosanca, Colomeica, Hora
UDESTI: Hora

ULMA: Galitianca

VADU MOLDOVEI: Ciobaneasca, Sapte pasi, Trandafirul
VALEA MOLDOVEI: Batuta, Corabeasca, Cumatrita,
Trandafirul 5

VALEA SEACA: Cioful, Hora, Sarba, Taraneasca, Ritual
nunta. Dansul colacului, Jocul vatajeilor, Hora

VAMA: Arcanul, Batuta, Batraneasca, Bumbiereasca, Ciobanas,
Fudula, Hora, Hutulca, Rata, Rusasca, Sapte pasi, Taraneasca
VATRA DORNEI: Bitraneasca, Batuta, Ca pe laita, Cosnencuta,
Hufulca, Roata, Taraneasca

VARATEC: Sarba .

VICOVU DE JOS: Batraneasca, Inschimbata, Roata, Salcioara
VICOVUL DE SUS: Batraneasca

VOITINEL: Batraneasca

ZAHARESTI: Bilaceanca, Batista, Cioful, Hora.

Accesarea partiturilor se face prin sistemul de consultan‘;é
artisticd profesionald oferit de Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale din cadrul Centrului
Cultural Bucovina, prin personalul de specialitate. Imbogatlrea
bazei documentare de repertoriu  muzical folcloric cu noi
repertorii  §1  variante repertoriale constituie preocuparea
permanentd a sectorului de conservare din institutie, insa trebuie
sd constituie s1 preocupare a performerilor rurali, satul constituind
izvorul creatiei folclorice, nicidecum asa-zisii ,,compozitori de
folclor” care inhiba creativitatea popularda pentru afaceri de piata
muzicald cu falsuri folclorice si surogate.

64

https://biblioteca-digitala.ro



VALORIFICAREA INSTRUMENTELOR
MUZICALE TRADITIONALE IN SPECTACOLUL
FOLCLORIC ACTUAL

- Madalina RUCSANDA -
[Dr., Conf. univ. la Universitatea Transilvania din Brasov-
Facultatea de Muzica]

Spiritul creator al poporului nostru s-a concretizat
de-a lungul istoriei sale multimilenare in nepretuite
valori materiale si spirituale; pentru a-si exprima
bucuriile i dorurile inimii sale el a nascocit cantecul §i
instrumentele muzicale, ele dezvaluind creativitatea,
gustul artistic si indemanarea taranului roman.

Fara o cunoastere deplind a instrumentelor muzicale
construite de creatorii §i interpretii populari nu se poate intelege
acustice ale acestora determina cateodata infatisarea melosului. Pe
de altd parte, numarul si varietatea tipologica a instrumentelor
demonstreazd o deosebitd inventivitate in descoperirea surselor
sonore. La romani, cunoasterea majoritifii instrumentelor
considerate traditionale s-a realizat foarte tarziu, iar unora li s-a
identificat o arie largad de raspandire. Dar, metoda de cercetare a
folclorului muzical elaboratda de Constantin Brailoiu si aplicatd de
cercetdtorii Arhivei de folclor a Societatii Compozitorilor Romani
(1928) st in continuare de catre institutiile specializate in acest
domeniu, a acordat studierii instrumentelor populare importanta
cuvenita.

Putem vorbi mult despre diferitele aspecte ale valorificarii
instrumentelor populare in spectacolul folcloric actual dar, in
prezentarea de fatd nu imi propun o tratare exhaustiva ci numai o
punctare a catorva aspecte ale acestui vast subiect.
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In ultimii ani, din motive obiective dar si subiective,
civilizatia traditionald a cunoscut o continud degradare care a
determinat alterarea multor componente ale culturii populare, dar
s1 a unor instrumentele muzicale traditionale — cimpoiul, fluierul,
cobza, dramba etc — care au fost treptat inlocuite cu instrumentele
de provenienta industriala: trompeta, taragotul, clarinetul etc care
au fost adoptate de muzicantii profesionisti tocmai datoritd
performantelor lor superioare dar si datoritd faptului cd in
comunitdtile rurale sunt mobilizati tot mai mulfi participanti la
spectacolul folcloric iar instrumentele traditionale mentionate nu
sunt suficient de penetrante.

Astazi, cand arta populard nu mai reprezintd o prioritate
pentru multe departamente culturale ale administratiilor locale sau
nationale la sate se cantd tot mai putin si se ascultd doar cantecele
transmise pe posturile de radio si TV iar la nuntile traditionale
lautarii sunt inlocuiti frecvent de DJ, oamenii transformandu-se in
consumatori ai bunurilor create de altii, 1ar atunci cand se mai
canta sau se mai danseaza se face pentru a performa in spectacole,
concursuri sau alte manifestdri artistice. Aceste aspecte pun in
pericol supravietuirea formelor culturii populare care s-au mai
pastrat si nu putem fi linistiti la gandul ca multe din datinile si
obiceiurile satului romanesc, din instrumentele traditionale au fost
conservate in muzee sau au fost imortalizate pe bandd magnetica
sau pe hartie. Important este ca sd se dea sansa supravietuirii fie si
numai ca elemente de culoare in viata comunitatilor rurale satesti
ale mileniului al treilea.

Asistam 1n zilele noastre la infiintarea orchestrelor de
folclor alcatuite din instrumentisti profesionisti care prin maiestria
lor au scopul de a promova tezaurul culturii noastre nationale
precum si la profesionalizarea treptatd a instrumentistilor —
membrii ai formatiile de folclor - care provin din zone
etnofolclorice diferite, iar sub bagheta unui sef de orchestra
executd piese din toate zonele tarii intr-un stil standardizat, in care
observam din punct de vedere ritmic si formal o anumita
regularizare, multe tremollo-uri si legato-uri violonistice,
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crescendo-uri, diminuendo-uri care nu se regadsesc in muzica
tarafurilor lautaresti precum si abundenta ornamentelor melodice
s1 virtuozitatea instrumentistilor. Daca lautarii din mediul satesc
cauta sa fie cat mai aproape de intonatiile vocale si instrumentale
tardnesti, cei de la marginea oraselor folosesc o maniera
caracteristica mahalalei, cu multe ornamente, cromatisme, galgairi
s1 sughituri provocate de gustul indoielnic al timpului precum si
de influentele neasimilate ale populatier multicolore din punct de
vedere national.

Referitor la aria de raspandire a instrumentelor muzicale
observam ca acestea diferda mult de la o zond la alta si chiar in
cadrul aceleiasi entitati, in functie de conditiile istorice diferite de
dezvoltare a unei regiuni sau datoritd impresiei artistice ldsate
oamenilor. Diferentieri apreciabile se pot observa chiar in tehnica
de interpretare la acelasi instrument; apogiaturile, melismele,
folosirea sferturilor de ton etc, purtind amprenta lor zonala, ce se
oglindeste in stilul de executie al interpretilor populari.

In fiecare zoni etnofolclorici existd centre in care se
practicd interpretarea melodiilor instrumentale de joc cu
instrumentele tradifionale specifice. De exemplu, in Bihor este
intalnitd vioara cu acompaniament ritmic de toba iar pe Valea
Crisului Repede chiar si cu acompaniament de instrumente
cordofone, vioara cu goarnd este raspanditad si astdzi in spatiul
muzical bihorean si partial pe Clisura Dundrii in Banat, contra
construitd artizanal este un instrument specific pentru spatiul din
Nordul si Centrul Ardealului, violoncelul ,, bdtut” este specific
Ardealului pana in zona sudica a sa, el fiind bine reprezentat si in
Banatul de campie. Ansamblul muzical traditional, in care este
inclus violoncelul ,,batut” mai cuprinde unul sau doud instrumente
solistice, asociate — dupa caz — cu o ,,coantrd” (vioara a doua cu
rol de acompaniament) sau un ,,braci” (viola).

Cobza ca instrument cu rol principal de acompaniament a
fost folositd la romani in zona Munteniei, Olteniei, Moldova si

sudul Transilvaniei, si a disparut treptat din practica muzicii
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traditionale, inca din perioada interbelica a secolului trecu, astazi
existand doar cativa interpreti care activeazda in cadrul unor
ansambluri folclorice. Tambalul mic se intdlneste in Muntenia si
Oltenia si Moldova, 1ar fambalul mare este folosit in Ardeal si
partial in Banat, fiind folosit atat ca instrument solistic, cat si ca
instrument de acompaniament. 7ifera este un instrument raspandit
in mediul traditional al populatiei maghiare din Romania, existand
2 tipuri: o titerd diatonica cu barele asezate pe un rand, acordata
pe o structurd de mixolidian si o titerd cromatica ale care1 bare
sunt asezate pe doud randuri, ce completeaza scara mixolidiana cu
semitonuri cromatice’.

Chitara (numitd si zongord in Maramures, Oas) este
folositd in mod diferentiat de la o zona la alta, avand in Muntenia
s1 Moldova acordajul obisnuit (italian), in Banat si Oltenia poate
avea 4 coarde, iar in Maramures doua sau trei coarde.

Tilinca, cel mai simplu instrument acrofon se intalneste sub
doud variante constructive: tilinca cu ,,dop” (cap de fluier) si
tilinca farda ,,dop”, care are performante net superioare si este
intalnitd in nordul Moldovei si Transilvaniel. Naiul este intalnit in
practica tarafurilor din Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova si
Bucovina ca instrument solistic care dubleazd melodia viorii
prime imbogitind-o cu glissande repezi ascendente sau
descendente 1ar ocarina este raspandita in Oltenia si Muntenia, are
un timbru individualizat datoritd prezentei armonicelor din
registrul grav. Mesterii traditionali confectioneazd din lemn
ocarina dreaptd, o combinatie constructiva intre ocarina clasica si
fluier, care are un timbru deosebit, un ambitus limitat (pana la 9
sunete).

Fifa, instrument aerofon folosit pentru amuzament de catre
femei si copii din zona Olteniei, construit din tulpind de cucuta,

3 Cf. informatiilor provenite de la Venczel Huba, absolvent al Facultitii de
Muzica din Brasov.
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coaja de salcie, lemn de soc etc. emite un sunet fluierat dupa
principiul despicarii coloanei de aer cu ajutorul unei muchii
ascutite. Un instrument specific zonei Moldovei este fluierul
moldovenesc, instrument aerofone semitransversier farda dop,
intalnit in diferite marimi si variante constructive. Buciumul este
intalnit in mediul pastoral romanesc sub diferite modele
constructive 1ar taragotul este foarte popular in Banat si
Transilvania.

Pentru a se pastra specificul zonal este indicat sia se
procedeze la o crestere valoricd si numericd a formatiilor si
grupurilor mai mici de instrumente populare — fluiere, cavale,
cobze, titere, cimpoaie, tulnice — care pot valorifica folclorul
muzical local. Deasemeni, este important ca fiecare formatie si
fiecare interpret sa isi aleagd repertoriul si maniera interpretativa
tinand cont s1 de particularitatile zonale, pentru a nu se ajunge la
uniformizare si la disparitia culorii locale care confera varietate si
diversitate folclorului romanesc. Prima formatie de fluierasi din
tard care practicau cantarea la unison s-a infiintat in comuna Jina,
judetul Sibiu in anul 1948, fiind urmatd de infiintarea altor
formatii in care 1intdlneam si alte instrumente sau
pseudoinstrumente.

Promovarea traditiillor trebuie sia se faca de la varste
fragede; din acest motiv este necesar sa existe in scoli sau in
Cluburile elevilor formatii instrumentale simple sau mai
complexe sau chiar ansambluri folclorice in cadrul carora sa li se
ofere copiilor acea hrand spirituala de care au nevoie pentru a
creste sandtosi spiritual, unde invatd sd manuiasca un instrument
si unde prin dans, cantec sau vers, contribuie la definirea
specificului artei populare, dezvaluind tezaurul inestimabil din
zona respectiva. Se pot infiinta astfel formatii de muzicute, de
fluierasi alcatuite din fluiere de diferite marimi, cavale, cimpoaie
etc, formatii de acordeoane la care se poate alatura o chitard si un
contrabas pentru armonie si acompaniament. In mediul rural
copiii cantd la instrumente populare inca din copilarie, putandu-se
realiza cu usurintd un taraf sau chiar o orchestrd populard, care
poate fi un excelent mijloc de educatie artistica. Un astfel de taraf
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poate fi alcatuit din: vioard, acordeon, chitard, nai, tambal mic,
contrabas. Telul principal al profesorilor care se ocupa de
instruirea elevilor este ca acestia sd isi insuseascd repertoriul
zonei folclorice 1n care traiesc cu toate particularitatile stilistice
care 1l caracterizeaza si, de ce nu, de a-s1 forma o maniera
proprie de interpretare. Toate formatiile dar si solistii isi pot
valorifica experienta si potenfialul interpretativ in cadrul
numeroaselor concursuri artistice existente In orasele si satele tarii
dar si in cadrul manifestarilor de viata traditionala: nuntd, hora
satului, petrecerile populare, nedeile etc.

Trebuie sd menfiondAm cd existd oameni care iubesc
folclorul si traditia, care au crescut cu ele si si-au asumat misiunea
de a duce mai departe si a prezenta celor tineri valorile
tradifionale s1 frumusetea nemarginitd a folclorului romanesc.

In acest sens, as mentiona initiativa demna de lauda a
preotului Octavian Smadu din localitatea Victoria care instruieste
copii, tineri si maturi pentru a putea si bata diferitele tipuri de
toacd. El valorificd potentialul invataceilor in cadrul Festival
International de Toaca si Clopote intitulat simbolic ,,Cdntecul
care zideste” pe care il organizeaza anual din anul 2001, festival
care anul acesta a ajuns la a saptea editie, bucurindu-se de
participare internationald din Ucraina si Bulgaria. Nu putem omite
din aceastd prezentare preocuparea pentru  constructia
instrumentelor tradifionale in special in randul barbatilor din
Muntii Apuseni, Valea Jiului, in localitatile din jurul Horezului,
Muntii Vrancei, judetul Arges, la Hodac in judetul Mures si in
multe alte zone: Ion Arsene, Constantin Antonie, Nicolae Bem,
Pavel Caba, Ion Costache, Mihai Lacatus, Gheorghe Pasare, Emil
Pralea si Grigore Pop etc.

Avem convingerea ca, si dacd existda factori perturbatori ai
spiritualitdtii traditionale, eforturile de sustinere si salvare a ceea
ce s-a mai pastrat din viata folcloricd trebuie sprijinite si
incurajate atat material, cat mai ales, moral. Omul hotaraste totul
st asa cum afirma D.D. Stancu, atata timp cat romanul va fi legat
sufleteste de traditii, vom avea certitudinea ca acestea vor hrani
inovatiile asa cum seva hraneste arborele, iar innoirile nu pot sa
fie decat acele traditii actualizate si traite in consens cu aspiratiile

pentru viitor.
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CONSIDERATII ETNOMUZICOLOGICE
PRIVIND DOINA VOCALA SI MELODIILE
INSTRUMENTALE DIN BUCOVINA

- Florin BUCESCU -
[Pr. Conf.univ. Dr. etnomuzicolog Iasi]

Creatia populard bucovineand — si nu numai aceasta — a
starnit interesul literatilor si muzicienilor incepand cu sfarsitul
primei jumatafi a secolului al XIX-lea s1 continudnd panad in zilele
noastre. In perioada inceputurilor, in ciuda opresiunii exercitate
de imperiul habsburgic, intelectuali moldoveni ca V. Alecsandri,
M. Kogalniceanu, Alecu Russo, C. Negri si bucovineni ca Aron
Pumnul, Iraclie Porumbescu, Tudor Onciul au atras atentia asupra
bogatiei tezaurului folcloric existent in Bucovina si a valorii
acestuia, propunand si sustindnd in presa vremii necesitatea
culegerii si publicarii lui.

Folclorul era considerat, ca si creatia cultd, un mijloc
important de luptd pentru renasterea Principatelor roméane si de
progres cultural si social. ,,Intr-o epocad ca aceasta, afirma V.
Alecsandri, unde tarile noastre au a se lupta cu dusmani puternici
care incearcd a intuneca nu numai drepturile politice, dar chiar
nationalitatea romanilor, poezia populard, ne va fi de mare
ajutor”4. Poetul de la Mircesti dezvoltd si imbogateste aceastd
idee in articolul Melodiile romdnesti unde anuntda aparitia unei
importante colectii de folclor muzical semnatd de pianistul si
profesorul Carol Miculi. ,,Albumul d-lui Mikuli e binevenit, caci
aduce un contingent de mare pret la comoara cunostintelor
Europei in privinta nationalitatii noastre™”.

Evident cd in citatul care se referd la volumul muzical al
lui Carol Miculi, este exprimata o alta functie a folclorului, aceea
de ambasador ,,de mare pret” care in tarile Europei, contribuie —
atunci cand este interpretat sau publicat la un nivel corespunzator
— la o mai bund cunoastere a specificului national. In adevar,

* V.Alecsandri, Prozd, p. 187, apud Ghe. Ciobanu, Studii de etnomuzicologie
si bizantinologie, vol. 1, Bucuresti, 1974, p. 234.

> V. Alecsandri, Melodiile romdnesti, in Romania literard, foaie periodica sub
directia lui V. Alecsandri, lasi, nr.9 din 27 fevr. 1855, p. 110-113.
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publicatiile muzicale ale muzicianului bucovinean Carol Miculi si
concertele sale au produs, asa cum considerd sl muzicologul
Viorel Cosma, ,,un ecou international exceptional”®. In partlturlle
folclorice publicate in antologia sa, Miculi reuseste nu numai sa
publice melodii autentice romanesti cu aranjament pentru pian, ci
sd foloseascd formule lautaresti in acompaniament, surprinzand
,,culoarea locald” a melosului popular (Viorel Cosma).

Dar cine este Carol Miculi si ce contributie a adus la
cunoasterea folclorului autentic bucovinean, a celui romanesc, in
genere? Numele sdu este inscris in lexicoane si enciclopedii din
strainatate si din tard, iar rolul sdu in istoria muzicii romanesti
este abordat in studu si articole semnate de Lecca Morarlu7
Mihail Gr Poslusmcu Octavian Beu’ , Eugen 1. Paunel "’ Zeno
Vancea , Ghe. Clobanu12 Octav1an Lazar Cosma', Corneliu
Buescu'’ Mlhaela Marinescu , Emil Satco'®, s.a. Din pacate, de
peste trei decenii, personahtatea lui C. Miculi a interesat prea
putin pe muzicologi, asa incat astazi, aproape ca a fost dat uitarii.
Tema abordatd de noi ne obligd sd incercam a reinvia figura

% Viorel Cosma, Muzicieni din Roménia — Lexicon biobibliografic, vol.ll, Ed.
Muzicald, Bucuresti, 2003, p.118.

" Lecca Morariu, Comemorarea lui Carol Miculi la aniversarea a 100-a a
nasterii sale, Rev. Glasul bucovinei, Cernauti 5, nr. 994, 1922.

® M. Gr. Poslusnicu, Istoria muzicii la romdénii, Editura Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 1928.

? Oct. Beu, Compozitorul Carol Miculi, in Societatea de madine, Cluj. Nr. 18,
1931, an VI s1 Un prieten romdn al lui Chopin, in Studii muzicologice, vol.
6, Bucuresti, 1957.

' Eugen Piunel, Vasile Alecsandri si Carol Miculi, Cernauti 1935, editura
Glasul Bucovinei (extras).

" Zeno Vancea, Creatia muzicald romdneascd. Sec. XIX-XX, vol. 1,
Bucuresti, Ed. Muzicala, 1968.

'2 Gheorghe Ciobanu, Culegeri de folclor si Céantece de lume, in Izvoare ale
muzicii romanesti, vol. I, Bucuresti, Editura Muzicala, 1976.

B 0. L. Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, vol. 111, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1975.

4" Corneliu Buescu, Restituiri muzicale. Carol Miculi si Tudor Flondor,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1977.

15 Mihaela Marinescu, Restituiri muzicale. Carol Miculu si Tudor Flondor, de
Corneliu Buescu, in Muzica, 28, nr. 5, V, 1978.

' Emil Satco, Bucovina. Contributii cultural stiintifice, Dictionar X,
Suceava, Biblioteca Bucovinei ,,I.G.Sbiera”, 2000.
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acestuli mare muzician bucovinean si de a sublinia importanta in
actualitate a activitatii sale muzical-folclorice.

Nascut la Cernduti in anul 1821, Carol Miculi si-a inceput
studiile muzicale cu mama sa si cu pianistul Franz Kolberg, si le-a
continuat la Paris, cu marele maestru Frederic Chopin si cu Henri
Reber cu care a studiat contrapunctul si armonia. Inzestrat cu un
mare talent in ceea ce priveste interpretarea pianisticd, si bine
pregatit de profesorii sai, tanarul Carol s-a intors la Cernauti,
devenind profesor, pianist concertist si dirijor. Evidentiindu-se
atat ca pianist cat si ca profesor, dupa mai bine de zece ani de
activitate in Bucovina, Moldova si Tara Romaneasca, viata i-a
oferit posibilitatea de a activa intr-un centru muzical mai
important, anume Liovul, Leopol sau Lemberg, unde a devenit
profesor si chiar director al Conservatorului. A ramas strans
apropiat de pamantul natal pe care nu l-a uitat niciodata, fapt
dovedit si de aceea cd a cules si publicat folclor muzical
romanesc, nu numai din Bucovina, ci si din Moldova si Tara
Romaneasca. A decedat in 1897, la 76 de ani.

Inainte de a prezenta activitatea sa folcloricd, vom
reaminti ¢cd Miculi a fost inzestrat cu harul compozitiei muzicale,
dovedindu-se a fi demn de renumele de elev al marelui pianist
Frederic Chopin. A compus muzicd de teatru (Piatra din casd,
vodevil de V. Alecsandri), muzica vocal-simfonicd, muzica
instrumentald si corald si creatii didactice. Cele 17 volume de
Opere pentru pianoforte pe care le-a publicat la Leipzig arata
recunostinta si dragostea lui pentru fostul sau profesor (Fr.
Chopin). Creatiile sale pentru pian, inclusiv prelucrarile de
folclor, s-au bucurat de succes, motiv pentru care au fost reeditate,
chiar in timpul vietii sale.

Dar pentru cultura muzicald romaneasca, numele Carol
Miculi se inscrie ca important mai ales datoritd faptului ca a cules
s1 notat cantece si jocuri ale oamenilor de la tard si din orase,
publicandu-le intr-o colectie alcatuita din 4 caiete. Fiecare din
aceste caiete se intituleazd Douze airs nationaux roumaines
(Balades, chants de bergers, airs de danse, etc) recueilles et
transcrits pur Piano par Charles Mikuli: Leopol, chez Charles
Wild (fara datare). Dupa tipdrirea tuturor caietelor a fost initiata
retiparirea lor, dar reunite intr-un singur volum cu un titlu adecvat
noii situatii: Quarante-huit airs nationaux roumain (1848-1854)
asa cum de altfel apare titlul colectiei intr-un articol al lui Viorel
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Cosma intitulat Carol Miculi (vezi, Muzicieni din Romania.
Lexicon"").

Folcloristul si istoricul Gheorghe Ciobanu a republicat
colectia de ,,arii nationale” a lui C. Miculi, in primul volum al
Izvoarelor muzicii romdanesti intitulat Culegeri de folclor si
cantece de lume (Editura Muzicala, Bucuresti, 1987) insotind-o
cu un mic studiu introductiv in care afirma ca tiparirea colectiei a
fost facutd de Miculi in 1854 si cd din cele 48 de piese muzical-
folclorice, 16 sunt bucovinene, iar restul iesene, sau poate
bucurestene (p. 101). Melodiile din colectia Miculi nu sunt
insotite de versuri §i nu au precizate numele informatorilor, anul
st locul culegerii, fiind insotite de acompaniament armonic de
cele mai multe ori, iar destul de rar polifonic. Se respecta astfel
regula nescrisd a perioadei inceputurilor culegerilor de folclor ca
literatii sa elimine din publicatii linia melodica, iar muzicienii,
textele literare ale cantecului, sardcindu-le. Iata titlurile si numele
melodiilor pe care Gheorghe Ciobanu le considera ca provenind
din Bucovina'®:

Caietul I: Doina nr. 1 (p.104), Doina (nr. 2, p. 106),
Cantecu’ lui Dari (nr. 5, p.113).

Caietul II: Bujoru’ (nr. 7, p. 132), Corabiasca (,,giocu”,
nr. 8, p. 133), Ciobanescu (nr. 11, p. 137).

Caietul III: Arcanu’ (,,giocu”, nr. 3, p. 146), Oborocu’
(nr. 6, p. 149), cordbiasca (,,giocu”, nr. 9, p. 153), Plinu-s, plinu-s
de dugmani (nr. 11, p. 156).

Caietul IV: Lunca tipa, lunca zbiard (nr. 3, p. 165), Sub
poale de codru verde (nr. 4, p.165), Buciumu’ (nr. 5, p.166),
Arde-te-ar focul pamante (nr. 8, p. 169), Oitele (nr. 10, p. 172),
Hora (nr. 12, p. 174), Hora (nr. 12/IV) si Coraghiasca (nr. 8/II)

Cu totul remarcabile sunt melodiile de origine vocald, mai
ales doinele, cele doud doine din colectia Carol Miculi (nr. 1/T si
nr. 2/II) pe care etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu le incadreaza
cum am aratat, in grupul melodiilor de provenientd bucovineana.
Analiza atentd a muzicii acestora si compararea lor cu cele culese
in vremurile noastre, deci dupda mai bine de o sutd de ani,
demonstreaza existenta a numeroase asemanari, ceea ce ne face
sd afirmdm fara posibilitatee de dubii ¢d Doina nr. 1 (Lento) din

7'V. Cosma, op.cit., Edit. Muzicala, Bucuresti, 2003, p. 117.
'8 F1. Bucescu, Alexandru Voevidca (1), studiu in Ion Popescu-Sireteanu,
Siretul — vatra de istorie si culturd romdneascd, Ed. Omnia, Iasi 1994, p. 304.
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Caietul intdi reprezintd o variantd veche a tipului amplu Mdndra
floare-i norocu descoperit de savantul Constantin Brailoiu la
Fundul Moldovei si Sadova — Campulung, in cercetarile sale din
1928 si de dupd aceea. Interpretul ideal al acestui tip melodic a
ramas pand azi artista legendara Maria Surpat, o exceptionala
pastratoare a tradifiel1 muzicale de mare autenticitate de pe Valea
Moldovei, a carer memorie € cisntitd astdzi si la Festivalul si
Concursul ,,Maria Surpat — Mina Paslaru” organizat de Consiliul
Judetean Suceava, Centrul Cultural Bucovina si Primaria si
Caminul Cultural Sadova.

Pe baza doinelor culese in zona folclorica Campulung-
Moldovenesc si a altor doine culese in alte zone ale tarii, parintele
etnomuzicologiel romanesti, mentionat anterior (C. Brailoiu), a
elaborat studii importante in care, coroborand cercetdrile sale cu
cele facute de Bela Bartok in Transilvania, a reusit sa defineasca
in mod stiintific doina romaneascda ca pe ,,0 melopee pe care
executantul o improvizeazd intr-o continud variatie, pe baza
catorva formule si procedee tradifionale, intr-o forma liberd
(deschisi) avand trasaturi specifice poporului nostru”".
Cracteristicile muzicale evidentiate de C. Brdiloiu pentru doina
sunt urmatoarele: fraze muzicale de ,,suflu larg”, ritmica libera
apropiata de vorbire si de aceea numitad parlando rubato (ca liber
vorbind), formd arhitectonicd de asemenea liberda sau deschisa
(strofe elastice) in care se succed liber recitative cu formule
melodice ample, uneori inegale ca dimensiune, s.a.

Prin bogatul sau tezaur folcloric de mare autenticitate,
Bucovina a adus partea ei de contributie la progresul cercetarilor
etnomuzicologiei romanesti. Noile cercetari realizate in Bucovina
(dupa patru decenii) de catre enomuzicologii V. Barleanu si FI.
Bucescu, indrumati de profesorul Gheorghe Ciobanu au
demonstrat existenta, in zona, mai ales pe valea Sucevei si in
satele de la poalele Obcineir Mici (de la orasul Radauti spre
munte) a unui ,,intreg stil doinit, in care se mentine tipul arhaic al
doinei bucovinene deosebit de Mdndrd floare-i norocu, numit de
localnici Batrdneasca sau ,,doina bdtraneasca”, asa cum se va
vedea in cele ce urmeaza. Chiar si din aceste succinte consideratii,
implicatiile etnomuzicologice ale primei doine din colectia Miculi
sunt evidente, mai ales pentru cd tipul doinei ample de la

¥ Emilia Comisel, Folclor muzical, Editura Didacticd si Pedagogica,

Bucuresti, 1967, p. 271.
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Campulung - Mandra floare-i norocu este plin de vitalitate si in
zilele noastre, asa cum rezultd nu numai din studiille de
specialitate, ci si din Festivalul Concurs de la Sadova care in
aceastd toamnd a organizat cea de-a cincea editie. Acest Festival
poate fi considerat nu numai un gest stimulativ ¢i si un model
demn de urmat pentru celelalte localitdfi bucovinene bogate in
folclor, stiut fiind cd numarul acestora nu este mic.

A doua doind din primul Caiet al Colectiei Miculi (Con
expresione melancolico) este cu sigurantd la origine o doind
vocald culeasd de Miculi poate de prin parfile Cernautilor,
Radautilor sau ale Humorului, unde se pastreazd si azi. Ea
evolueaza pe o scard pentacordica, extinsad spre sfarsitul doinei cu
un pasaj cobordtor parlat care porneste de la tonicd si coboara
treptat pand la treapta a cincea inferioard. Aceastd modalitate de
incheiere a strofei clasice a doinei bucovinene, subliniatd prin
repetarea silabelor randului melodic final, este uneori melodizata,
dar nu duce la amplificarea melodicd, scara ramanand tot o
pentacordie minora (vezi scara A), fard a se transforma intr-o
octocordie, asa cum au crezut multd vreme cei care au cautat sa
desluseasca trasaturile caracteristice ale melodicii. Rezultd cu
claritate ca ultimele 10 masuri ale Doinei nr.2 au fost adaugate de
compozitorul Miculi, care a reluat ideea cadentei finale parlate
descendentd s1 a dezvoltat-o, realizand in final o coda de 10
masuri in modul dorian construit pe La (scara B):

A B
A , 4
H——jo /i —o—3
| an . ~ [ & ] [ & ] = L
ANar ~— hIL S ] oKk
) b O30 o o p—
Scarad pentacordicd minora Scard octocordicd doriana

cu treapta a IV-a mobild (més.1-24) cu tr. a IV-a ridicatd(mas.25-34)
In ceea ce priveste ritmul s1 forma arhitecturald a acestei
doine, Miculi a transcris melodia doinei in sistem metric
occidental si astfel a deformat valorile notelor muzicale, ceea ce
impieteazd asupra corectitudinii redarii. Scara muzicald
pentacordica si deasa cadentare a frazelor muzicale pe sunetul de
baza (la) aratd cd variantele din colectia Miculi se inscriu in
grupul doinelor bucovinene din depresiunea Radautilor si de pe
valea Somuzului Mare. Acompaniamentul pianistic al melodiilor
din Colectie este mai bogat decat la ceilalti colectionari de muzica
populard romaneasca din acele vremuri. El foloseste pedala, fie ea
si tripld, ritmizatad in diverse maniere (acorduri arpegiate, figurate,
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improvizate), ostinato ritmic, ca la cobza sau imitatii. In armonie,
foloseste acorduri alterate, care provin din muzica fostului sau
profesor Fr. Chopin. ,,Unele melodii, care contin elemente
cromatice, sunt tratate de Miculi intr-un limbaj armonic colorat,
cu frecvente acorduri alterate, avem de-a face deci cu 9 structura
armonica a carei provenienta choplnlana este evidentd™”

In afara de doine, C. Miculi a mai publicat si cintece
propriu-zise epice care provin din perimetrul bucovinean. Astfel,
citim Cantecul [ui Dari (5/1), Plinu-s, plinu-s, Doamne, de
dusmani (11/111), Lunca tipd, lunca zbiara (3/1V), Sub poale de
codru verde (4/1V), Arde-te focu’, pamante (8/1V). Daca
melodiile Cdantecul lui Dari sau Sub poale de codru verde ar fi
studiate astdzi din partitura lu1 Miculi si introduse in repertoriul
unui interpret contemporan, adaptindu-li-se mai intai texte
folclorice corespunzitoare, acestea ar putea contribui la
revigorarea interpretarii folclorice. Din cate cunoastem, Cdntecul
lui Dari a fost auzit si notat si de parintele Iraclie Porumbescu,
tatal marelur muzician, deci textul literar exista. De asemenea,
variantele de text Sub poale de codru verde au fost descoperite
mai tatziu si publicate in diverse colectii folclorice. Pentru
adaptarea textelor la notele muzicale din colectie, este necesara o
fructuoasd colaborare intre interpreti, instructorii artistici si
etnomuzicologi. Enumerarea acestor titluri de cantece ar putea
continua.

O mica parte dintre melodiile bucovinene de joc si-au aflat
prima lor consemnare muzicald in colectia Miculi. Iatd titlurile
acestora: Corabiasca (giocu) — nr. 8/111 s1 9/111, Ciobdnesc (11/11),
Arcanu’ (3/1I), Oborocu’ (6/111), Buciumu’ (5/1V), Oitele
(10/1V), Hora (12/1V).

Trecerea in revistd a titlurilor melodiilor existente in
colectia lui Miculi ne-a oferit prilejul de a descoperi — pentru a
cata oara? — marea bogatie si vitalitate a creatiei folclorice a
romanilor bucovineni, continuitatea traditiei din timpurile arhaice
ale doinelor ,,batranesti”, pana astazi.

In deceniile care au urmat, Colectiei Miculi 1 s-au addugat
alte publicatii de literaturd s1 muzica populard, care intaresc
concluziile expuse anterior, si din acest motiv le reamintim pentru
a fi cunoscute si consultate de cei care manifestd dorinta de a

20 Zeno Vancea, Creatia muzicald romdneascd, sec. XIX-XX, vol. I, Editura
Muzicald, Bucuresti 1968, p. 75.
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descoperi si reinvia cele mai autentice si1 valoroase céantece si
dansuri din Bucovina. Faptul ca am insistat asupra colectiei Carol
Miculi, nu este intampldtor: procedand astfel, am dorit sa le
oferim celor de azi nu numai un material de exceptie, ci si un
complet model de cercetare a documentelor muzical folclorice din
arhive. Cei care doresc sd cunoasca valorile folclorului nostru
trebuie sa se documenteze si sd preia din colectiile care au aparut
pana in zilele noastre si sa reintinereascad repertoriul formatiilor
instrumentale locale si ale solistilor, cu creatii din trecut peste
care s-a asezat valul uitarii.

In a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, melodiile
folclorului muzical au interesat mai mult. Din randurile celor
interesati, amintim pentru Bucovina, mai ales numele unor
compozitori precum C. Porumbescu, Isidor Vobochievici, Victor
Vasilescu, Em. Slusanschi, Ilarie Voronca, Eusebie si Gheorghe
Mandicevschi, Gh. Pavel, Constantin Sandru, Mihai Verbovschi,
Al. Zavulovici, Liviu Rusu, s.a., cu mentiunea ca de la acestia nu
se pastreaza colectii de folclor, ci doar prelucrdri corale sau
lucrari pentru orchestra si solisti.

In primul sfert al veacului XX, invatitorul muzician
Alexandru Voevidca (1862-1931) a cules melodii populare din
satele bucovinene, la indemnul profesorului Mathias Friedwagner
din Cernauti si, activand intens doua decenii, a alcatuit o deosebit
de bogatd culegere de folclor insumand aproximativ 3000 de
cantece si melodii populare bucovinene, dar fara a reusi sa publice
in timpul vietii fie s1 o singurd partitura folclorica. Ardatam intr-un
studiu publicat in 1994 in Siretul, Vatra de istorie si cultura
romdneasca (autor principal si coordonator, lon Popescu —
Sireteanu)*' ca, din cele aproximativ 3000 de piese culese si
notate de Al. Voevidca, 2400 au fost grupate de folclorist in zece
volume cuprinzand fiecare 5 caiete a cate 50 de piese, cu exceptia
volumului X, care are doar trei caiete. Originalele culegerilor sale
de foclclor muzical se pastreau atunci (1994), o parte mica la
Institutul de Folclor din Bucuresti, iar cele mai multe la Biblioteca
Centrala de Stat din Bucuresti. Muzicologul si istoricul Octavian
Lazar — Cosma considera ca de la Al. Voevidca a ramas cea mai
impunatoare colectie dintr-o zond, inscriind o ,.fild de aur” in

! Ton Popescu — Sireteanu, Siretul, Vatrd de istorie si culturd romdneascd,
Editura Omnia, lasi 1994.
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folcloristica romaneasca si avand atu-uri chiar si asupra lui Bela
Bartok si Tiberiu Brediceanu™

Dupa noud ani de la moartea lui Voevidca, profesorul
Mathias Friedwagner a publicat in Germania, volumul Mathias
Friedwagner, Rumcdinische Volksliede aus der Bukowina — I Band,
Liebeslieder... mit 380 von Alex. Voevidca aufgezeichnetes
Meodien... heransgegeben von Dr. Mathias Friedwagner, 1940,
Konrad Tritsch Verlag, Wiirtzburg. Autorul ,,de facto” a colectiei
muzicale cuprinsd in volum este Al. Voevidca, dar cel care a
semnat volumul este M. Friedwagner, iar muzicianul a fost
mentionat doar in subtitlu pentru ca a asezat pe note melodiile,
negandu-se astfel cad acesta le-a si cules atat ca text literar cat si ca
muzicd. Colectia Voevidca — Friedwagner tiparitd in Germania in
1940 este deosebit de valoroasa, ea continind un Cuvdant inainte
in limba germand si semnat de Friedwagner, Cuprinsul,
Introducere, Despre structura muzicala a cdntecelor s1 380 de
melodii culese si transcrise de Al. Voevidca, precum si numeroase
variante ale textelor literare, culese mai ales de alti 1Invatatori
bucovineni cu care a colaborat Friedwagner. Dupa 50 de ani,
cercetatorii bucovineni Cristina Radulescu — Pascu si Vasile
Nicolescu din Bucuresti au reusit sd reia publicarea melodiilor
ramase in manuscris, in volumul Al. Voevidca, Cdntece populare
din Bucovina (1), Editura Muzicala, Bucuresti, 1990, aducand la
lumina inca 275 de cantece din marea sa colectie.

Pornind de la importanta intregii colectii Voevidca,
propuneam acum 17 ani, reluarea tiparirii cantecelor si jocurilor
populare nepublicate incd. Aceasta intrucat colectia Friedwagner
tiparitd in Germania si volumul publicat de cercetatoarea Cristina
Radulescu — Pascu la Bucuresti, dupa 50 de ani, reprezintd abia
21% din totalul colectiei Voevidca. Ideeca aceasta mi-a fost
sugeratd de regretata etnomuzicologd Emilia Comisel, care, dupa
1989, mi-a facut propunerea de a ma ocupa de publicarea tuturor
cantecelor si melodiilor instrumentale din manuscrisele Voevidca,
manuscrise care se afla la institutiile bucurestene mentionate
anterior. Acum, cand interesul pentru folclor si cercetare a crescut
la Suceava, s-ar putea realiza si visul nedreptatitului folclorist
bucovinean Al.Voevidca, printr-o onestd colaborare Iintre
specialisti si oamenii puterii din Bucovina. Incheiam astfel studiul
publicat in 1994: , Materialele publicate pand acum in cele doua

2 Octavian Lazar — Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, vol. VI, p. 117.
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colectii (1940 si 1990) prezintd desebit interes, atdt pe plan
muzical cat si literar, dar numai dupa ce se va incheia publicarea
operei sale (folclorice) si dupa studierea acesteia sub ambele
aspecte, muzical si literar, se va putea realiza o apreciere
obiectiva, completa si definitiva privind contributia sa muzical —
folclorica™. Pana atunci insa, recomanddm iubitorilor de folclor
romanesc sa caute modele si in cele doud volume citate anterior
(M. Friedwagner si Cr. Radulescu — Pascu, V. Nicolescu), care
contin peste 600 de cantece vocale de o rard frumusete si
autenticitate.

Culegeri importante de folclor muzical s-au realizat mai
ales dupa cel de-al doilea razboi mondial, cand s-au intemeiat noi
arhive de folclor si cercetarea a luat avant mai ales in centrele
universitare Iasi, Cluj, Timisoara, etc. De asemenea, cateva foste
Comitete de Cultura si Educatie Socialista si Centre de indrumare
a Creatieil Populare din capitalele judetelor Moldovei au contribuit
la editarea unor importante culegeri de folclor literar, muzical sau
coregrafic. La institutiile acestea, accentul cadea pe practicarea
cat mai largd a cantecului si jocului popular, si in popularizarea
lor, si mai putin pe cercetarea stiintifica a diferitelor ramuri ale
culturii populare. Din aceste motive, nu tot ce s-a intreprins a
reusit s se ridice la un nivel artistic 1 stiintific corespunzator.

In acest context pentru Bucovina, meritd evidentiatd mai
intai lucrarea de coregrafie Jocuri populare bucovinene — autori:
Aurelian Ciornei si Mures Gh. Radatanu, editatd de Comitetul de
Cultura si Educatie Socialistd Suceava, In anul 1981. Era o
perioadd propice cercetarilor folclorice, asa cum o demonstreaza
si faptul cd doar cu doi ani mai Tnainte se inaugurase la
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lasi, cu volumul Badtrdneasca,
despre care vom mai aminti, seria Caietele Arhivei de Folclor a
Moldovei si Bucovinei. Realizat pe criterii stiingifice si dupd o
cercetare prealabild riguroasd a terenului, volumul Jocuri
populare bucovinene se dovedeste a fi cea mai elaborata lucrare
de acest fel pentru Bucovina, constituind si in actualitate, dupa
trei decenii, un model de cercetare zonald a unui gen folcloric, in
cazul de fatd coregrafia. Aceasta continud preocupdrile de acest
fel ale unui maestru coregraf vestit, Gheorghe Baciu, si ale altor
specialisti.

2 F1. Bucescu, Al. Voevidca (IT), in Ion Popescu — Sireteanu, Siretul, Vatrd de
istorie §i culturd romdneascd, op.cit., p. 312.
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Dupéd un studiu introductiv (p.11 — 32) privind jocul,
muzica, strigdturile si portul popular bucovinean si explicarea
semnelor conventionale de redare a miscarilor coregrafice (p. 48 —
88), sunt prezentate jocurile bucovinene (p. 91 — 364) in ordine
alfabetica, conform tipologiei de naturd coregrafica, din studiul
introductiv al volumului. Merita evidentiate categoriile de jocuri
populare enuntate §i analizate in acest studiu introductiv: a)
dansuri vechi de grup, jocuri mixte; b) jocuri perechi; c)jocuri
batranesti de femei; d) jocuri legate de ritualul nuntii: jocul
zestrei, Nuneasca, Busuiocul, s.a.; ¢€) jocurile bdrbdtesti de grup;
f) jocuri traditionale legate de sarbatoarea Anului Nou. Tanarul
care doreste sd cunoasca care sunt jocurile populare bucovinene si
cum se danseaza, trebuie sa consulte capitolul Jocuri (p. 89 — p.
364), unde sunt date partituri coregrafice ale jocurilor la fiecare
literd a alfabetului, incepand cu Arcanul si terminand cu Ursasca
(p. 362 — 364). Este important si faptul ca la fiecare joc existd o
caseta care prezintd locul culegerii, informatorii, anul culegerii si
tempoul dansului. Cele 84 de partituri coregrafice reprezintd cu
fidelitate speciile din principalele subzone ale Bucovinei,
abordand satele de la munte, adicd din tinutul Dornelor,
Campulungului si Humorului, pe cele ale subzonei Obcinelor mici
din depresiunea Radautilor si Municipiul Suceava, si in sfarsit si
in ajutorul repertoriului de dansuri, pe cele de 1langa Falticeni sau
Baia (vezi, p. 11, 12). Mai mult, existd si un [Indice alfabetic
privind circulatia jocurilor populare in Bucovina, care este
important nu numai pentru cad aprofundeaza cercetarea subiectului
prin introducerea unor date referitoare la circulatia jocurilor, ci si
prin aceea ca citeazd un numdr mai mare de titluri de jocuri
populare, aproape dublu, adica 146 fatd de cele 82 care sunt
descrise in partituri. Ramane generatiilor actuale si viitoare de
folcloristi s1 coregrafi sa descopere, sa studieze si sd prezinte jocul
popular bucovinean, asa cum au facut Aurelian Ciornei si Mures
Raducanu acum trei decenii si mai bine.

Referitor la capitolul Melodii de joc dinspre sfarsitul
volumului (p. 446), acesta se intinde pe 87 de pagini,
demonstrand ca lucrarea este interesantd §i  pentru
etnomuzicologie. Partiturile muzicale se succed alfabetic, fiind
redate in aranjament pentru pian si contindnd astfel procedeele
folosite in secolul al XIX-lea. Iatda titlurile acestora: Arcanul,
Doina Arcanului, Ardeleana, Batista, Balaceanca, Bdtraneasca
de la Arbore, Bdtraneasca de la Bilca, Batrdneasca de la
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Ciocdnesti, Batuta de la Serafinesti, Batuta de la Slatina, Bdtuta
de la Tudora, Batuta Ursului, Boghii, Boica, Botosanca,
Brustureanca, Ca pe laita, Caraselul, Caraselul, Chindia,
Chiparusa, Ciobanasul, Ciobanasul, Ciobdneasca, Cioful, Coasa,
Corabeasca, Cardbeasca din laslovat, Cosnencuta, Cretisoara,
Cretisorul, Cumadtrita, De trei ori pe dupa masd, Drumul
Dracului, Fudula, Frunza nucului, Hop si alta, Hora batrdneasca
din Bilca, Hora batraneasca, Hora din Bucovina, Hora din
Suseni, Hora pe bataie, Hutulca de la Izvoarele Sucevei, Ilenuta,
Jumdtate Joc, Ldbusul, Leseasca, Leusteanca, Marioara,
Mariuta, Morosanca, Musamaua, Moroseneasca, Ochiul
Dracului, Oina, Pdduretul, Plesnita, Polca, Polobocul, Rata,
Razaseasca, Rototunda, Sarba de la Poiana Stampei, Sapte pasi,
Schioapa, Septeleanca, Trandafirul, Trei Caline, Trilisesti,
Tarancuta, Tdaraneasca, Tantaroiul s1 Ursareasca de la Fundu
Moldovei. Asadar, colectia muzicald are peste 70 de melodii
bucovinene, interpretate in tempouri diferite, ceea ce creaza
contraste de miscare, avand stiluri melodice diferite, toate
folosind sistemul ritmic divizionar. Dintre dansurile generale
mentiondm hora, sarba si batuta iar dintre cele traditionale
moldovenesti, Ciobanasul, Ciobaneasca, Cordghiasca sau
Corobeasca, Arcanul, Fudula, Jumatate Joc, Rata, Schioapa,
Taraneasca, Ursareasca.

Majoritatea melodiilor de joc circula in toatd Bucovina, si
dintre acestea reamintim Batraneasca, Batista, Hutulca, Boghii,
[lenuta, Botosanca, Hop s-alta, Labusul, Leseasca, Marioara,
Oina, Paduretul, Trilisesti, Polobocul, Trandafirul, Rototunda,
Trei Céline, s.a. In titlurile unora din aceste Jocuri apare numele
unei localitati bucovinene, mai ales Arbore, Bilca, Ciocanesti,
Suseni, Izvoarele Sucevei, Poiana Stampei, s.a. Asadar, Jocuri
populare din Bucovina reprezinta o colectie folclorica importanta
care nu ar trebui sd lipseascd din biblioteca oricarui Camin
Cultural din satele aceste1 zone binecuvantate si nici din
bibliotecile scolare, caci incepand cu varstele fragede ar trebui sa
se acorde atentie cunoasterii folclorice.

Intre muzicienii care au cules folclor muzical in perioada
posteblica se numiard si George Sarbu, cunoscut dirijor al
orchestrei Ansamblului de cantece si1 dansuri ,,Ciprian
Porumbescu”, interpret, care a publicat culegeri de cantece dintre
care citim mai intai Mdndre-s horele la noi — Culegere de cantece
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populare din regiunea Suceava alcdtuitid de George Sdrbu’.
Aceasta contine numeroase cantece de viatd noud ,lansate” de
interpreti ,,Ja moda” in acele vremuri.Acestui volum 1 se adauga
un alt volum, mai amplu, denumit Céntece si jocuri populare™,
cuprinzand Hore, Batranesti, Batute, Taranesti, Cantece si Jocuri,
Obiceiuri de iarna, Cantece de nunta si Doine, asa cum precizeaza
insusi autorul culegerii. Numele informatorilor, locul culegerii si
instrumentul cu care se interpreteaza sunt mentionate la sfarsitul
culegerii, in cele cinci pagini de Cuprins si Ghidul informatorilor.
Pécat ca frumoasele melodii vocale din acest volum sunt redate
doar instrumental, lipsindu-le textul (dar pot fi recunoscute dupa
titlu sau dupa melodie).

Neuitand locurile natale, Pavel Delion, regretatul profesor
si folclorist nascut in Radauti (1915), care si-a desfasurat
activitatea la fostul Conservator din Iasi, astdzi Universitatea de
Arte ,,George Enescu” a dovedit un sustinut interes pentru
culegerea si publicarea folclorului muzical bucovinean. Cu
destule sacrificii, a reusit sa publice patru culegeri de folclor
bucovinean. Cdntece si melodii de jocuri populare din judetul
Suceava’®(1973) cuprinde pe langa cantece ,,la moda” (Partidului
drag, iubit, Hai sd-ntindem hora mare; Vino, Leano, pe la noi) si
exemplare muzicale valoroase culese din Vama, Manastirea
Humorului, Partestii de Jos, Frumosu, Moldovita, Baia, Botosana,
Marginea, laslovat, Draceni, etc. Cantecele vocale au fost
transcrise folosind doar doua finale: cele intr-o scara minora MI,
iar celelalte cu o scara cu ter;té mare la baza in SOL. Folclor
muzical din judetul Suceava I este important nu numai datoritd
materialelor folclorice incluse, ci mai ales pentru cd are doua
interesante studii la Inceputul volumului. Primul studiu intitulat
Folclorul muzical din judetul Suceava (p. 1 — 16) incearca si
reuseste o analizd muzicald a genurilor folclorice bucovinene
cuprinse in volum: Colind, Teatru focloric, Repertoriu nuptial,
Bocet, Cantec de leagdan, Doinad propriu-zisi, Doina cantec,
Cantecul propriu-zis, Cantecul in ritm de joc, Romanta populara,

** George Sarbu, op.cit., Casa regionald a creatiei populare Suceava, 1964.

» George Sarbu, op.cit., Casa judeteani a creatiei populare Suceava, 1965.

*® Pevel Delion, Céntece si melodii de jocuri populare din judetul Suceava,
Centrul de indrumare a creatiei populare Suceava, 1973.

7 Pavel Delion, Folclor muzical din judetul Suceava - 11, lasi, Conservatorul
de muzica ,,G.Enescu”.
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Melodia de joc popular. Al doilea studiu, intitulat
Micromedalioane pentru unii cantdreti si rapsozi populari (p. 17
— 23) se refera la artistii populari Ilie Cazacu, Mihai Lacatusu,
Zenovia Tampau, Maria Surpat, Iftimia si Solomia Lesan, Nistor
Boca, Veronica Ghiatd. Mai amintim cd etnomuzicologul clujean
Tosif Her;ea a 1ngrijit un volum 1ntreg care se intituleaza Mihai
Ldcatus. Suierd iarba, canta lemnul %8 "o carte valoroasd, un model
de cercetare complexa a activitatii unui mester in construirea
fluierelor s1 un model uman care ar trebui sda dea de gandit celor
preocupati astdzi de menginerea traditiei populare in Romania.

Dintre publicatiile folclorice ale lui Pavel Delion mai
mentiondm  Teatrul popular , Capra” din Cdmpulung
Moldovenesc care evidentiaza si preocuparile etnologice ale
folcloristului radau‘;ean precum i1 Vancicauti — Balcauti,
regiunea Cerncufi’’. In ultimul volum este publicati o bogati
colectie muzicala realizati in Bucovina de Nord inainte de al
doilea razboi mondial in 1938, probabil de Pavel Delion; de
asemenea, este publicaté o Microbiografie a unui invatator mai
intai si apoi preot in Vanc1cau1;1 Ion N. Kiriak. Un alt muzician
iesean care a cules si publicat folclor bucovinean este Dumitru
Chiriac (1917 — 1974) de la care se pastreaza antologia muzicala
Céntece din Tara de Sus™

Creatia populara vietuieste dupd legi proprii si datoritd
talentului si pasiunii artistilor anonimi, care sunt cunoscuti doar
unor mici colectivitati. Conditiile de viata ale satului bucovinean
s-au schimbat si se schimba continuu mai ales in ultimele decenii.
Cantecele se pierd odata cu disparifia fizica a interpretilor,
ramanand doar In constiinta pasiva a colectivitdtii. In aceasta
situatie  destul de grava, cantaretii profesionisti  sau
semiprofesionisti, tarafurile, orchestrele si ansamblurile folclorice
au meritul ca se preocupa de reinvierea vechilor cantece si jocuri,
promovandu-le pe scend sau la diverse ceremonii. Dar, odata cu
orchestrele populare bucovinene, intre care se remarca mai intai
cea a Ansamblului ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava, s-au

8 Mihai Lacatus, Swierd iarba, cantd lemnul, Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste. Institutul de cercetari etnologice si dialectologie, Bucuresti, 1981.

* Pavel Delion, Folclor muzical din zona Vancicduti — Bdlcduti, regiunea
Cernduti, lasi, Editura Graphis, 1994.

O Dumitru Chiriac, Céntece din Tara de Sus, Suceava, Casa judeteand a
Creatiei Populare, 1968.
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format s1 solisti de mare talent precum Silvestru Lungoci, Sofia
Vicoveanca, Mina Paslaru, Laura Lavric, Margareta Clipa, s.a. In
aceastd categorie de interpreti, un loc aparte il ocupd Maria
Schipor, care desi este originard din Bucovina, a activat mai mult
la Tasi, cu orchestrele de aici, in special cu Doina Moldovei.
Cantecele interpretate de ea au fost notate sub aspect muzical de
compozitorul Vasile Popovict in volumul Maria Schipor. Pe
drumul care merg ew’’, un frumos manunchi de melodii care i
are originea in Bucovina si in ciuda faptului ca sunt deosebit de
reusite, astdzi nu mai sunt transmise prin mass-media si nici
reluate de tinerii cantareti: balada Plin ii codrul de voinici, doinele
Mult ma-ntreaba cucu vara s1 Remezdu, mai Remezdu (Pi drumul
care merg eu), Di la Crasna la Ciudei, La fantana cu cerdac,
llenuta, Batrdaneasca, Poloboc, Paharel cu floriceli, Hutulca,
Bdldceanca, Fudula. Multe din cantecele interpretei Schipor si nu
doar ale ei, au fost date uitdrii astdzi, desi sunt pline de
expresivitate si autenticitate. Acestea ar trebui reinviate nu numai
la caminele culturale si cluburile satesti bucovinene ci si in
scolile generale care au profesori de muzica, intrucat acestia
cunosc bine notatia muzicald occidentald folositd in transcrierea
melodiilor populare. Astfel, elevii ar fredona cantece s1 melodii
izvorate din sufletul romanului, renuntdnd la muzica in limbi
strdine pe care nu le inteleg, adesea violentd, pe alocuri chiar
satanicd.

In anul 2003, a aparut La fdntdna dorului’’, colectie
semnatd de Gavril Morosanu, cu o prefatd de Liviu Melinte si
Sever Dumitrache, profesori la Liceul de Artd din Suceava.
Materialul muzical este ordonat in cinci capitole inegale ca
valoare si continut: Doine si cantece populare, Oratii §i obiceiuri
de nunta, Datini si obiceiuri de 1arna, Jocuri populare si strigaturi,
Cantece si prelucrari pentru copii. Chiar la o privire fugara,
caracterul eterogen al volumului este evident si din acest motiv,
nu toate piesele folosite meritd sa fie preluate si introduse in
repertoriu.

' Maria Schipor. Pe drumul care merg eu, Culegere de cantece populare din
Moldova notate de Vasile Popovici, Casa judeteana a Creatiei Populare, lasi,
1969.

32 Gavril Morosanu, La finténa dorului, Culegere de folclor muzical-literar-
coregrafic din Tara Dornelor, Editura Axa, 2003.
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Constantin Prichici si Vasile Nicolescu au publicat in
1955 antologiile 125 Melodiii de jocuri din Moldova’® care contine
,tot ce au gasit mai bun” in judetele Suceava, lasi s1 Bacau si
Cdntece si jocuri populare din Moldova®, in care urmitoarele
cantece au fost culese de la Zenovia Tampau: Cantec de leagan,
p. 74; Canta cucul pe dumbrava, p. 79; Cand eram in vremea
mea, p. 52, Pe sambata am soroc, p.84; Munte, munte, piatrd
seacd, p. 84; Trenule n-ai avea parte, p. 85; Plec de-acasd
supdarat, p. 86, dar si de la Maria Surpat: Mandra floare-i norocu,
p. 40; Cucusor de pe ogor, p.129. Reamintim ca si Pavel Delion a
cules melodii de la Maria Surpat in Melodii si cdantece populare
din Moldova™: Si-am zis maicd cdtre tine, p. 176; Cucusor di pi
ogor, p.176; Cdte pdsari sunt venite, p. 177; Mdrdcine, mardcine,
p. 281; Cata maicd un’ ma dai, p. 282, iar prof. Emilia Comisel a
publicat in Folclor muzical, Bucuresti 1967, urmatoarele cantece
culese in 1936 de Constantin Brailoiu in Bucovina: Mdndra
floare-i norocu, p. 276; Inimioard ca la mine, p. 105; Cucusor de
pe ogor, p.129. Mai bine reprezentate in aceste ultime colectii
sunt melodiile de joc bucovinean.

Antologiile muzicale mentionate anterior, adicda ale lui
Vasile D. Nicolescu si Constantin Prichici, precum si ale lui Pavel
Delion demonstreaza aparitia unei directii noi In cercetarea
folclorului muzicale din Bucovina, adicd nu la intamplare si
oricum, ci asiduu si sistematic, de pe pozitii stiintifice. Noua
directie de cercetare a creatiei populare bucovinene si din toatad
Moldova a dobandit noi si reale sanse de realizare dupa infiintarea
la Universitatea ,,Al. I. Cuza” si fostul Institut de lingvistica,
istorie literard si folclor, a Arhivei de Folclor a Moldovei si
Bucovinel, a carei conducere a fost incredintata profesorului univ.
Dr. Ion H. Ciubotaru. Ajutat de un colectiv de specialisti format
de cercetatorii Silvia Ionescu — Ciubotaru, Lucia Cires si Lucia
Berdan, iar in privinta folclorului muzical de etnomuzicologii
Viorel Barleanu si Florin Bucescu, in calitate de colaboratori
externi, tandrul director al Arhivei de Folclor a Moldovei si
Bucovinei (AFMB) a proiectat desfasurarea unei adevarate

% Constantin Prichici si Vasile Nicolescu, 125 Melodii de jocuri din Moldova,
ESPLA, Bucuresti 1955.

* V.D. Nicolescu, C. Prichici, Céantece si jocuri populare din Moldova,
Editura Muzicala, 1963, Bucuresti.

3 Pavel Delion, Melodii si cintece populare din Moldova, Tasi 1981.
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campanii de cercetare stiintifica a folclorului din Bucovina si
Moldova. Prima etapd a cercetarii a inceput indatd dupa
infiintarea Arhivei de Folclor si s-a incheiat prin anul 1991, cand
a fost publicat ultimul volum (X) al Caietelor Arhivei de Folclor
a Moldovei si Bucovinei. In aceasta perioada de aproximativ doua
decenii, accentul a fost pus mai intai pe cercetarea terenului dupa
o prealabild planificare generald care a cuprins toate zonele
folclorice, din Bucovina pana in Vrancea si Galati, apoi pe
transcrierea si interpretarea materialelor obtinute in toate ramurile
folclorice, 1ar incepand cu anul 1979, cu publicarea rezultatelor
cercetarii, scop pentru care a fost si infiintatd seria Caietelor
Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei.

Inaugurarea Seriei Caietelor a avut loc in toamna anului
1979 prin Silvia Ciubotaru, Florin Bucescu, Viorel Barleanu,
Bdtraneasca. Doine, bocete, cantece si jocuri din tinutul
Rdadautilor, last 1979. Volumul reprezintd o premierd in
folcloristica romaneascd, intrucat studiazd si prezintd un stil
muzical unitar, care se manifestd in toate genurile folclorice cu
exceptia colindei, fiind prezent in toate satele dinspre munte ale
raului Suceava. In centrul acestui stil muzical se afli melodia
doinei arhaice bucovinene, descoperitd de cercetdtorii Florin
Bucescu si Viorel Barleanu la sfarsitul deceniului al saptelea al
veacului XX. Etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu, salutand
aparitia  volumului  Bdtrdneasca, aprecia cd ,valoarea
materialului, atat ca realizare artistica cat si din punct de vedere
stiintific este indiscutabila”. De asemenea, afirma ca textele
poetice sunt redate corect, in pronuntie locala, iar melodiile au
fost transcrise cu multa atentie, retindndu-se pana si fluctuatiile de
intonatie care dovedesc clar ca in zona respectiva se mai practica
intens intonatia netemperata (revista Muzica, martie, 1980, p. 33).
Acelasi foclorist aprecia Antologia propriu-zisd din volumul
Bdtraneasca, adica cele 103 melodii s1 292 texte, plus doua
cantece hutule, precum si prezenta a numeroase genuri muzicale:
,Doina propriu-zisd vocald, pe care se canta texte lirice diferite:
de dor si de dragoste, de 1instrdinare, de nuntd, de leagan,
haiducesti, precum si texte epice si instrumentale (printre care se
afla si doud piese care aparfin repertoriului pastoresc), bocetul,
cantecul propriu-zis si dansul (vocal sau 1nstrumenta1) Totul se
incheie cu harta in care figureaza cele 51 de comune in care s-au
facut cercetari n anii 1966 — 1979” (Revista Muzica, idem).
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Cel de-al patrulea volum al Caietelor, Strigdturi din
Moldova. Cercetare monograficd, autor Silvia Ciubotaru, Iasi,
1984, abordeazda modul de manifestare a strigaturii, care in
procesul interpretarii abordeaza si trasdturi muzicale. Universul
acestel categorii folclorice, strigatura, ne-a oferit, in cadrul
propice al Arhivei de Folclor din Iasi, prilejul cunoasterii si
interpretarii modalitdtilor de manifestare in public a strigaturii, iar
rezultatele cercetarii noastre (V. Barleanu si Fl. Bucescu) le-am
prezentat in studiul Stiluri de strigat in Modova de la sfarsitul
volumului IV al Caietelor (p. 405 — 455).

Al cincilea volum din Caietele AFMB este dedicat
colindei, asa cum dovedeste s1 titlul caietului semnat de Lucia
Cires, Colinde din Moldova. Cercetare monograficd, lasi, 1984.
Bogatul material muzical cules de toti cercetatorii Arhivei, a fost
transcris de noi (V. Barleanu s1 Fl. Bucescu), selectat si analizat.
Un esantion de tipuri tematice de colindd — peste 250 de texte - a
fost selectat de autoarea Lucia Cires, textele fiind ordonate dupa
tipologia doamnei Monica Brétulescu si comentate in Studiul
introductiv. Datoritd dorintei autoarei Lucia Cires, de a ilustra
modul de existentd a muzicii acestui gen de origine straveche, noi
am transcris linia melodicd a colindelor din arhiva, iar dintre
acestea am selectat pe criterii etnomuzicologice (ale scarii
muzicale si formei arhitectonice), un numar de 72 de tipuri
melodice reprezentative pentru Moldova si Bucovina. Partiturile
muzicale selectionate au fost introduse in colectia muzicala de la
sfarsitul lucrarii Luciei Cires. ,,Descoperirea si publicarea
tipurilor melodice ale colindei din Moldova reprezintd o premiera
pentru spatiul moldovensc, iar acest fapt da posibilitatea corelarii
cu colinde din alte zone folclorice romanesti, demonstrand inca o
data eficienta activitatii de cercetare de la Arhiva de Folclor a
Moldovei si Bucovinei”°.

Concluziile anterioare sunt aplicabile si pentru un alt gen
folcloric investigat in cadrul Arhivei si publicat in Caietul Lucia
Berdan, Balade din Moldova, VI, lasi 1986: cantecul batranesc
sau balada. Cercetarile de la AFMB au dovedit existenta baladei
in Moldova s1 Bucovina, intr-o diversitate melodicd remarcabila,
cu suficiente variante literare si muzicale. In ceea ce priveste

3% F1. Bucescu, V. Barleanu, Melosul popular in Caietele Arhivei de folclor, in
Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei, X, In honorem prof. univ. Dr. lon
H. Ciubotaru, lasi, 2010, pp. 717 — 732.
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clasificarea baladei, am constatat cd cea de natura literard nu
poate fi aplicatd si in studierea variantelor muzicale, intrucat un
tip melodic poate vehicula mai multe motive ori motive literare
sau invers, un text poetic de balada poate fi cantat cu o melodica
variata, apar’;mand uneori genului propriu, dar si altor genuri
muzicale: doind, cantec propriu-zis, colinda, cantec de copii.
Prezenta baladei in Moldova este mai bogata decat au aratat-o
cursurile universitare si studiile etnomuzicologice, balada
relevand o unitate stilistica si functionala pe intreg spatiul amintit
si conservand o serie de particularitati care se armonizeazi cu
intregul context al baladei romanesti.

In studiul Caracteristici ale melodicii baladei din
Moldova alcatuit de Florin Bucescu s1 Viorel Barleanu cu ocazia
publicarii volumului VI al Caietelor, semnat de Lucia Berdan, am
demonstrat cd in Moldova existd doud mari grupe muzicale ale
baladei: a) de forma liber — improvizatoricd si b) de forma
stroficd. Baladele din prima categorie (liber — improvizatorice)
interpretate de lautari, au o circulatie mai restransa, fiind numite
s1 balade clasice, lautaresti. Cinci partituri de la sfarsitul studiului
nostru exemplificd tipul clasic al ,,cantecului batranesc” din
Moldova (nr. 1, 2, 3, 4, 5). Baladele cu forma strofica sunt
intadlnite mai ales in practica muzicald tardneascd si din acest
motiv se mai numesc balade tardnesti. Acestea circuld in toata
Moldova si mai pufin in Bucovina, aparfinadnd ca structura altor
genuri muzicale precum cantecul propriu-zis, doind: /n mijlocul
targului din Stulpicani — Suceava (nr. 27), Dragu mamii Volinas
din valea Poienii — Suceava (nr. 47), Valenie cand s-a sculat din
Bradu — Neamt (nr. 35), s.a. Investigarea baladei in cadrul Arhivei
de Folclor a Moldovei si Bucovinei demonstreazd nu numai
bogatia si unitatea acestui gen, ci, anuleazd anumite concluzii sau
generalizari facute in graba, fara cunoasterea nemijlocita a
terenului.

Cercetarea ritualului de inmormantare de pe intreg spatiul
moldovenesc, deci si din cel bucovinean, asadar a unui singur
obicei arhalc constituie subiectul ~studiului etnomuzicologic
Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova (Marea trecere) din
Caietul al VII-lea al Arhivei de Folclor, Iasi, 1986, avandu-1 ca
autor pe [.LH. Ciubotaru. Ritualul funebru a beneficiat de timpuriu
de serioase preocupari dedicate cunoasterii diferitelor aspecte pe
care le releva, preocupari semnate de Dimitrie Cantemir, Teodor
T. Burada, Simion Florea Marian, Tudor Pamfile, s.a. Obiceiul de
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a se canta pentru cel disparut este viabil si in zilele noastre in
toate judetele Moldovei, dar consemnarea melodiilor populare
funebre din Moldova a inceput abia la inceputul secolului al XX-
lea. In diferite momente ale ritualului de inmormantare se practica
melodii spec1ﬁce ca bocetul, cantecul de priveghi si Versurl
acestea din urmd mai ales in Transﬂvama si mai putin in
Moldova, inclusiv Tara de Sus (Bucovma) Au fost studiate un
mare numar de bocete si cantece de prlveghl dintre care au fost
selectate si introduse in Colectia muzicald a volumului VII 106
partituri de bocet, cantece de priveghi si versuri. Pe baza acestora
s-a intocmit i studiul de etnomuzicologie inclus in acest volum al
cercetdtorului dr. Ion H. Ciubotaru.

Pentru cdntecele de priveghi si versul funebru este
consideratd reprezentativd cantarea Mereoarele consemnata si in
folclorul copiilor, si avand vers hexasilabic, material sonor redus,
valori scurte si egale, si asemanari cu Lioara din zona Bihorului.
Citam, indicand numarul din colectia muzicald de la sfarsitul
volumului VII, melodii de bocet care provin din satele
bucovinene sau cantece de priveghi: nr. 63 - Corlata, nr. 67 —
Straja (Suceava), nr. 68, 69, 70 — Straja (Radauti), nr. 71 — Putna,
nr. 72 Preutesti, nr. 73 — Rotopanesti (Falticeni), nr. 74 —
Mihaiesti (Suceava), nr. 75 — Valea Poienei (Suceava), nr. 77, 96
— Dragoiesti (Gura Humorului), nr. 78 — Lamaseni, nr. 79, 80 —
Ciprian Porumbescu, nr. 81 — Probota, nr. 83 — Hartop (Falticeni),
nr. 84, 86 — Gulea (Dolhasca), nr. 85 Mihaiesti (Suceava), nr. 102
Dolhestii mici (Falticeni), nr. 106 — Lucacesti (Gura Humorului).
Textele literare complete ale bocetelor pot fi cosultate in vol. VII,
in antologia literard asezatd inaintea studiului Aspecte ale
melodicii cantecului funerar din Moldova (p. 387 — 397) si a
colectiei muzicale. Volumul al VIl-lea reprezinta, asadar, o
cercetare monograficd doar a unui singur grup de obiceiuri ale
satenilor din Moldova, care se inscriu in categoria datinilor
familiale care insotesc evenimentul marii treceri a omului ,,din
lumea de dor, in cea fara de dor”.

Al zecelea tom al Caietelor AFMB, ultimul din serie, se
prezintd ca o cercetare exhaustivd a tuturor aspectelor culturii
populare dintr-un spatiu precis delimitat, avand titlul scurt,
sugestiv si cuprinzator: Ion H. Ciubotaru, Valea Somuzului Mare.
Monografie folclorica, lasi, 1991 (vol X; si X). Studiul

37 Ibidem.
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monografic semnat de prof. univ. dr. LH. Ciubotaru (p. 3 — 231)
constituiec un model de cercetare greu de egalat sau depasit
datoritd largei sale deschideri spre toate domeniile vietii materiale
si spirituale si prin ampla sustinere documentara, atat in ceea ce
priveste situatia de pe teren, cat si in bibliografie.

Aspectele muzicale pe care le releva Valea Somuzului
Mare sunt dezbatute in capitolul de etnomuzicologie intitulat
Folclor muzical (p. 232 — 354), caruia i-a fost acordat de aceasta
datd, un spatiu corespunzator, suficient pentru abordarea cat mai
completd a problemelor specifice pe care le evidentiaza
cercetarile efectuate in cele 33 de localitdti din peste 50 de asezari
ce alcatuiesc perimetrul luat in discutie: Valea Somuzului Mare.
Deci, acest capitol de etnomuzicologie Folclorul muzical i
Colectia muzicala se constituie intr-o veritabild monografie
muzicald zonald, prima de acest fel in spatiul folcloric
bucovinean. Studiul contine analize de folclor muzical si
caracterizarea cantecelor de la obiceiurile calendaristice
(Colinda) si familiale (de la nunta si de la inmormantare), precum
si ale genurilor neocazionale: doina, cdntecul propriu-zis,
cantecul bdtrdnesc cantat tot pe melodica de doind s1 jocul
popular (p. 233 — 274). In colectia muzicala (p. 275 — 354) sunt
cuprinse cantece §i melodu somuzene, prezentate in urmatoarea
ordine: Colinde (nr. — 20), de nunta (nr. 36 — 50), de
inmormadntare, bocete (nr. 51 — 62), cantece de priveghi (nr. 63 —
63), versuri si melodii instrumentale (nr. 65 — 71), repertoriul
pdstoresc, doina (nr. 72 — 73), jocuri (nr. 74 — 77), repertoriul
neocazional, doina (nr. 78 -89), cantecul propriu-zis (nr. 90 —
138), jocuri instrumentale (nr. 139 — 153). Trebuie facutd o
remarcd importantd: cele 153 cantece si melodii populare din
colectia publicata au fost selectate dintr-un numar mult mai mare
de melodii transcrise si analizate, care se pastreazd in fondul
documentar al AFMB.

Referintele de pana acum privind al zecelea Caiet al
AFMB, este drept destul de putine, sperdm totusi cd au reusit sa
demonstreze amploarea si spectrul larg al cercetarii, originalitatea
si 1nalta clasd a concluziilor, motiv pentru care consideram ca
Valea Somuzului Mare reprezinta realizarea editoriald de varf din
prima perioada de activitate (1970 — 1991) a Sectorului de Folclor
al Universitatii ,,Al.L. Cuza” si Institutului de filologie roméana
,,Al. Philippide” din Iasi.
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Jocul popular in Bucovina si Moldova

Incheiem acest lung si totusi incomplet periplu in privinta
culegerii si cunoasterii folclorului bucovinean, ludnd in vizor
concluziile celui de al noudlea volum al Caietelor AFMB, Viorel
Barleanu si Florin Bucescu, Melodii de joc din Moldova, lasi,
1990. Ca s1 in cazul volumului X al Caietelor, discutat anterior,
Melodii de joc din Moldova se situeaza de asemenea pe un punct
de varf al cercetdrii, dar numai in plan etnomuzicologic. Ambii
autori a1 volumului al IX-lea s-au format la Conservatorul de
muzicd ,,G. Enescu” din lasi, unde au avut sansa de a se
specializa in domeniul folclorului muzical cu unul dintre cei mai
importan{i etnomuzicologi si bizantinologi romani, Gheorghe
Ciobanu3 8profesor asociat al scolii iesene tlmp de sapte ani (1965
— 1972)". Indragind studierea folclorului inca de pe bancile
facultatii, cei doi profesori, tineri pe atunci, au beneficiat mai
tarziu de climatul propice cercetérii care domnea la Sectorul de
Folclor al fostului [Institut de Lingvistica, Istorie literard si
Folclor din lasi, infiintat s1 condus de un alt mare indragostit de
folclor, prof. dr. Ion H. Ciubotaru. Acolo, intr-un cadru organizat,
au contribuit aldturi de cercetdtorii Sectorului, regretata Lucia
Berdan, Lucia Cires si Silvia Ciubotaru, la formarea Arhivei de
Folclor a Moldoveir s1 Bucovinei si la studierea aspectelor
muzicale ale folclorului din aceasta parte a tarii. Melodiile de joc,
ca si celelalte genuri folclorice, au fost adunate si depozitate de
cercetdtorii amintiti si de altii ca Larisa Agapie, Constantin
Bogdan, Silvia Chiper, Mircea Popa si Stefan Popa, la AFMB
dupa investigatii s1stemat1ce care au durat aproximativ doud
decenii (1970 — 1990) . Aparitia volumului IX a produs o
frumoasda 1mpresie in_lumea specialistilor care i-au dedicat
comentarii elogioase. Intre acestea se remarcad si recenzia din
revista Muzica®’, care afirma urmatoarele: ,Impresionantd ca
intindere (500 de pagini) si reconfortantd prin continut, ea se

* F1. Bucescu, Activitatea ieseand a profesorului Gheorghe Ciobanu. In
memoriam, in Byzantion, vol. Il (1996), lasi, Academia de Arte ,,G.Enescu”, p.
27 -33.

? F. Bucescu si Viorel Barleanu, Melosul popular in Caietele Arhivei de
Folclor, op.cit., p.731 — 732.

0 Revista Muzica, nr. 3/1990, p. 15 — 16, recenzia semnatd de Speranta
Rédulescu.

94

https://biblioteca-digitala.ro



structureaza intr-un corpus de aproape 800 de piese muzicale,
transcrise dupa toate aparentele vizuale, corect si cu minutie.
Dependent de dispersia teritoriala si frecventa lor relativa, piesele
sunt grupate in trei categorii: melodii de circulatie generala
(subinteles moldoveneascd), zonald si locald. Ordonarea de
amanunt ste operata pe criteriul apartenentei la una din categoriile
muzical-coregrafice definite prin Introducere (batutd, hora,
rusasca, sarba, etc.). Corpusul este precedat de Introducere. Nota
asupra editiiei si Bibliografie s1 succedat de un index de numiri
ale melodiilor de dans, pusd in dubla corelatie cu corpusul
volumului si cu documentele AFMB care contin versiunile lor
sonore”.

O problema dificild care se manifestd in cercetarea si

publicarea jocurilor populare este tipologizarea acestora.
Recenzenta Speranta Radulescu considerd un important succes
faptul ca autorii volumului IX au descoperit o buna rezolvare a
problemei tipologizarii jocului popular din Moldova si Bucovina.
,,Prezentarea ,tipurilor de jocuri constituie, dupd parerea mea,
constributia teoreticd cea mai consistentd a domnilor Viorel
Barleanu s1 Florin Bucescu. Sprijinindu-se pe o excelenta
cunoastere a folclorului moldovenesc, cei doi autori conexeaza
denumirile, particularitatile = muzicale si  particularititile
coregrafice si realizeazd congruente si disparitii dintre planuri...
cu prudentd ei1 depdsesc cadrul strict provincial si se lanseaza in
comparatii cu dansurile cu denumiri sau caracteristici muzicale si
coregrafice similare din restul tarii”. Cum este si firesc, satele
bucovinene sunt bogat reprezentate in aceastd lucrare, care a avut
in vedere toate cele opt judete ale Moldovei. Preluam din
Antologie (p. 67 — 502) titlurile jocurilor care provin din Tara de
Sus s1 numarul de ordine, pentru a fi spre folos celor interesati:
MELODII DE CIRCULATIE GENERALA (p. 67 —268):
BATUTA: Pojorata — nr. 32; Radiseni — nr. 35; Lamaseni — nr.
41, 49; Vama — nr. 59, 60; Gulea — nr. 64; Brodina — nr. 67, 69;
Dolhesti —nr.76; Fundu Moldovei — nr. 86; Ciprian Porumbescu —
nr.88.
HORA: Dragoiesti — nr. 99, 121; Corlata — nr.109; Gulea — nr.
91, 112, 130, 162, 163, 164; Pojorata — nr. 117, 147, 154, 159,
174; Vama — nr. 146; Ciprian Porumbescu — nr. 160; Fundu
Moldovei — nr. 169.
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RUSASCA: Straja —nr. 184; Silistea Noua — nr. 185, 205; Budeni
—nr. 193; Corlata — nr. 194; Gulea — nr. 207, 210; Drdgoiesti —
nr, 220, 222 Brodina de Jos—nr 223; Probota nr. 225.

SARBA Budeni — nr. 237; Dragozeﬁz — nr. 250; Corlata — nr.
277; Horodniceni — nr. 296.

MELODII DE CIRCULATIE ZONALA (p. 268 — 331):
ARCANUL: Straja — nr. 309; Frdatautii — Noi — nr.310; Fundu
Moldovei — nr. 312; Pojordta — nr. 313; Botus — nr. 315; Vama —
nr. 316;

BATRANEASCA Voitinel — nr. 317; Straja — nr. 318, 321; Satu
Mare - nr. 319; Brodina — nr. 323; Vicovu de sus — Est — nr. 324;
Botus — nr. 325; Pojoradta — nr. 326, 330, 333; Hartop — nr. 327,
Gulea - nr. 328; Vama — nr. 329; Dolhestii-Mari — nr. 331;
Plutonifa —nr. 332.

CIOBANASUL:  Dolhestii-Mari — nr. 362; Pojordta — nr. 366;
Botus —nr. 367; Straja —nr. 370.

CIOBANEASCA: Hartop — nr. 371, 372; Dolhestii-Mari — nr.
374.

CORAGHEASCA: Hartop —nr. 384; Probota — nr. 338.
HUTULCA: Botus — nr. 399; Brodina de Jos — nr. 400; Straja —
nr. 401, 402; Brodina — nr. 403; Pojordta — nr. 404; Vama — nr.
405; Dragoiesti — nr. 406.

RATA: Vama — nr. 407, 409; Trilisesti: Pojordta — nr. 413; Fundu
Moldovei —nr. 414. 5

MELODII DE CIRCULATIE LOCALA (p. 333 — 502):
ALIVENCILE:  Granicesti — nr. 417, ARDELEANCA:
Horodniceni — nr. 423; BAROSUL: Budeni — nr. 436;
BALACEANCA Pojordta — nr. 441; BASMALUTA: Drdgoiesti —
nr. 443; BOITA: Frasin — nr. 449; BOZUL Lamdgseni — nr. 453;
BUMBIEREASCA: Vama — nr. 48 BULGARELUL: Baia — nr.
479, Cotargasi: - nr. 476; BRA UL POPII: Mihdiesti — nr. 474;
BUSU]OCUL Botosana — nr. 483; CATAUA: Budeni — nr. 487,
CARASELUL: Gulea — nr. 490 Horodniceni — nr. 494
CHIROSTRIILE:  Probota — nr. 501; CIOCANEST EANCA:
Botus, - nr. 377, CIOFUL. Rotopdnesti — nr. 511; CIUCALAUL:
Marginea — nr. 513; COSMENCUTA: P0]0rata — nr. 521;
CRETISORUL: Moara Nica — nr. 522; CUMATRITA: Czprzan
Porumbescu — nr. 524; DRACEANCA Baisesti — nr. 538;
DRUMUL DRACULUI: Gramce;tl nr. 540; FUDULA: Stm]a—
nr. 559, 561, Vama —nr. 560; FURATA: Capu Codrului — nr. 542;
HOP SI ALTA: Botus — nr. 579, Pojordta — nr. 580; HULUBCA:
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Brodina de jos — nr. 581; ILENUTA: Straja — nr. 589,
C.Porumbescu — nr. 590, Polomta — nr. 591; INSCHIMBATA:
Vicovu de Jos — nr. 593; ]N VARTITA LUI STANGAU P0]0raz‘a —
nr. 594; JIDAUCUTA C Porumbescu — nr. 600, Granicesti —
601; JUMATATE JOC: Mandstirea Humorului — nr. 605
LABUSUL Fratautii Noi — nr. 606; LESASCA: Mihdesti — nr.
614; M4NDRELE Botus — nr. 630; MOSNEGEASCA Budeni —
nr. 636 PADURETUL: Corlata — nr. 655; PELINASUL: Baia —
nr. 663 POIENILE: Straja — nr. 665, 666; POLOBOCUL:
P0]0raz‘a nr. 667; PUICULITA: Horodmcem — nr. 669; RARA:
Capu Codrului — nr. 670; ROATA: Vicovu de Jos — nr. 672;
RUPTA: Madlini—nr. 674;  SADAUL: Vicovu de Jos — nr. 676;
STROIASCA: C. Porumbescu —nr. 692; STRUJANUL: Marglnea
—nr. 694; SAPTE PASI: Horodniceni —nr. 699, Moara Nicd — nr.
701, C. Porumbescu — nr. 702, Vama — nr. 703; SEPTILEANCA:
Fratau,tll Noi —nr. 709; TRANDAFIRUL Corlata nr. 716; TREI
CALINE: Dolhestii Marl —nr. 719; TREMPELEAUA: [aslova{ —
nr. 724; TARANEASCA: Paltin —nr. 727; TANTAROIUL: Iaslovdt
— nr. 734 ZOICA: Granicesti — nr. 749 CEASUL: Botus — nr.
761; CLA[Z]R-POLCA: C.Porumbescu — nr. 765; DRAIFUS:
Dragoze;tz — nr. 766; GALITIANCA: Ulma - nr. 767,
LANDLERUL: Frasin — nr. 774; POLCA: Dolhasca — nr. 789,
Straja —nr. 790, Paltin — nr. 792.

Prezentarea a numeroase documente muzicale si a tuturor
celor care au contribuit de-a lungul timpului la consemnarea in
scris a folclorului si a atitor variante ale genurilor muzical-
folclorice din Bucovina, contribuie la largirea orizontului cultural
al celor care militeazd pentru pastrarea traditiei si la imbogatirea
acesteia cu valori autentice. Motivat de faptul cad Bucovina este
numitd s1 Tard a doinei romanesti, in cele ce urmeaza vom
sintetiza cele mai importante consideratii privind acest important
fenomen muzical-folcloric.

Doina vocala 1n Bucovina

In literatura etnomuzicologicd existenta pe intinsul
Romaniei, se precizeaza cd prima atestare a termenului Doind
apartine Principelui carturar Dimitrie Cantemir care, in celebra
Descriptio Moldaviae — scrisd in limba latind in 1716 la cererea
Academier din Berlin — ne informeazd cd melodia doinei era
interpretatd ca un preludiu ,,inainte la toate cantecele care
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povestesc fapte de razboi si servesc de text la preludiile cu care
neamul modovenesc obisnuieste sa le modeleze 1naintea
cantecului”*'. Franz Sulzer completeazi aceastd definitie cu
informatia cd doina nu este doar un preludiu sau o ,,intrada” la
alte cantece, ci reprezinta ,,arii intregi fard cuvinte” si ca este
cantata de roman (valah) atunci cand vrea sa cante pentru el in
gand, ceva din lume fard sd spund cuvinte sau versuri. Doina ,,nu
este romaneascd si nici dacicd, c¢i mai veche”*’, iar savantul
Bogdan Petriceicu Hasdeu ev1den;1aza ca termenul doina exista in
mai multe limbi 1udeo-europene si cd doina este practicatd si la
alte popoare din Europa si Asia. Bela Bartok, muzicianul care
cules tipul de doind Horea Ilunga in Maramures, afirma
neintemeiat ca doina ar fi venit la noi din Ucraina, dar Constantin
Bréiloiu, parintele muzicologiei romanesti, lamureste lucrurile,
afirmand ca doina nu a fost imprumutata de la strdini si cad numai
in cazul unei singure specii mai recente - ,,doina de dragoste din
Muntenia” - se pot intalni elemente ale unei influente orientale.

Complexitatea fenomenului numit doina romaneascd -
caci doina nu este numai un cantec plin de melancolie si speranta,
ci mai mult, un fenomen cultural - o adevarata institutie spirituald
a romanului, asa cum s-a subliniat si la simpozionul ,,Doina —
simbol al unitidtii romanesti” organizat la Cluyj in 1983 (4
decembrie), Complexitate fenomenului a determinat insa aparitia
unor interpretari grabite si nefundamentate, chiar a unor confuzii,
mai ales in ceea ce priveste sincretismul poezie — muzica. Astfel,
literatii, in general, mai harnici in ceea ce priveste cercetarea
stiingificd, au categorisit variantele de doine doar pe criterii
literare, definindu-le doar ca pe niste creatii populare cu caracter
liric prin care romanul isi varsda focul inimii si-s1 mai ostoieste
(,,stamparare”) durerea si necazul intondnd sunete muzicale,
carora nu li s-a acordat prea mare importanta in perioada 1850 —
1900, cand a inceput sd se manifeste interesul pentru folclor.
Cercetarile initiate in cadrul scolii monografistilor de la Bucuresti
condusd de Dimitrie Gusti dupa prima conflagratie mondiala, prin

*! Dimtrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Editura Tineretului (fara an), p.185.
** Apud E. Comisel, Folclor muzical, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1967, p. 276.
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caracterul lor sistematic si complex au condus la largirea sferei
cunoasterii folclorului romanesc si la descoperirea a numeroase
aspecte noi care au facut posibild cercetarea unor erori ale
trecutului. Astfel, muzicologul Constantin Briiloiu, culegand
folclor in satele de langa Campulung Moldovenesc, a redescoperit
doina bucovineana, a carei melodica fusese datd uitarit In cei
peste 80 de ani scursi de la prima consemnare in colectia Miculi
(vezi, la inceputul studiului nostru). Coroborand asertiunile lui
Bela Bartok cu propriile sale constatiri reiesite in urma
cercetarilor principalelor zone ale tarii cu ajutorul echipelor de
tineri studenti si perfectionind metoda de culegere a folclorului®,
C. Briiloiu a reusit sa descrie s1 sa clasifice pe criterii stiintifice
genurile prezente in creatia muzical — folclorica din Romania, in
genuri ocazionale $1 neocazionale. Doina se inscrie in categoria
genurilor neocazionale, alaturi de balada, cantec propriu-zis, cu
precizarea cd prin neocazional trebuie inteles faptul cd aceste
cantece pot fi interpretate oricdnd, in orice perioadd a anului,
nefiind legate de vreo sarbdtoare anume sau de obiceiuri
calendaristice de peste an.

Elevi straluciti a1 lui C. Brdiloiu si George Breazul,
folcloristiit Gheorghe  Ciobanu, Tiberiu Alexandru, Mariana
Kahane, Emilia Comisel, s.a. au continuat cercetarile initiate de
maestru, reusind sd le completeze si sa descrie configuratia la
nivel national a creatiei muzical folclorice, caracteristicile si
structurile genurilor muzicale. De doina s-au acupat mai ales
muzicologii Gh. Ciobanu, E. Comisel, Mariana Kahane, s.a.

In satele de munte de langa Campulung-Moldovenesc, in
deceniul al patrulea al veacului trecut, C. Brailoiu a descoperit,
asa cum se aratd in continuare, variantele doinei vocale
bucovinene, dar si doine instrumentale (Cdnd si-a pierdut
ciobanul oile), cele vocale reprezentand un stadiu muzical mai

» Existd specialisti, mai ales din domeniul muzicii, care il considerd pe
Constantin Brailoiu un ,geniu al metodei”, considerandu-l inventatorul
,metodei de cercetare a folclorului” pentru intreaga Europd, dar parerea lor nu
este acceptatd unanim, la noi si in alte tari.
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evoluat. Tipul devenit clasic al acestei doine este cunoscut ca
Mandra floare-i norocu, denumit astfel dupa una din variantele
culese de C. Brailoiu de la Maria Surpat din Fundu Moldovei si
publicatd mai tarziu de fosta sa eleva si colaboratoare, Emilia
ComigelM. Pe langa tipul evoluat al doinei bucovinene, exista
doud subtipuri: batraneasca radauteand, adica vechea doind si
doina de la Gura Humorului si de pe Valea Somuzului Mare.
Tipul Mandra floare-i norocu si cele doud subtipuri mentionate
respectd canoanele sau regulile generale ale doinei bucovinene,
dar au si anumite caracteristici muzicale si interpretative care le
particularizeazda, dandu-le o nuantd speciala, de altfel usor de
recunoscut.

Pentru a putea recunoaste si aceste subtipuri sau nuante,
recomanddm intonarea unor doine de la inceputul volumului Fl.
Bucescu, Silvia Ciubotaru, Viorel Barleanu, Bdtraneasca, din
seria Caietelor Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei (I),
Iasi, 1979. Iar dintre acestea, am ales ca fiind mai simpla, doina Si
s-audi sus la munti cantatd de Maria Badilita de 51 de ani in 1973,
din Horodnic de Sus si culeasd de V. Barleanu s1 Fl. Bucescu:

Ci s-audi sus la munte (bis) / S-aud brazii vajain’ (bis) /
Mandra din frunza cantan’ (bis) / Si badita suieran’ // (p. 19)

Ea se incadreaza in subtipul radautean ca si celelalte doine
din volumul Batraneasca. Pentru subtipul de la Humor si Valea
Somuzului Mare propunem pentru a ne familiariza, doina Mdndrd
floare-i dragostea, cantata in Dragoiesti — Suceava de Maria
Virvaroi, de 65 de ani, in 1979, culegator, I.H. Ciubotaru, din
volumul Ion H. Ciubotaru, Valea Somuzului Mare. Monografie
folcloricd, Caietele AFMB vol. X, Tasi 1991, p. 313 — 315:

Foaie verde si una, mai (bis) / Mandra floare-i dragostea (bis) /
N-am avut parte de ea (bis) / Nici minte de-a o purta, mai /
Mai puiule, puisor (bis) / M-ai facut din om, neom (bis) /

Nu pot noaptea ca sa dorm (bis) / De mancat nu pot méanca.

“E. Comisel, Folclor muzical, Edit. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1967,
p. 276.
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A. Tipul ,,Mandra floare-i norocu”

Muzica doinei vocale in general, deci si a doinei
bucovinene, are caracter improvizatoric, 1ar aceasta caracteristica
isi pune amprenta supra tuturor elementelor de limbaj muzical:
melodica, metrica, ritmul, forma arhitectonica, s.c.l. Versurile
doinei sunt intotdeauna octosilabice acatalectice (tetrapodii) sau
catalectice: in timpul interpretarii pot aparea interjectil scurte sau
redate grafic prin diferite coroane, iar uneori, frazele muzicale
sunt amplificate cu un fel de refrene: ,,doind — doind” sau ,,doina
— doina”, ,,zi-1 ma1” si alte elemente, unele doar in Transilvania de
Nord, iar altele pe spatii mai largi. S& dam un exemplu de
octosilabic din doina: 1. Foa-ie ver-de ca bo-bu, man-dra floa-re-1
no-ro-cu (vers octosilabic catalectic), sau 2. Pri-ma-va-ra ma-ma
noas-trd, la o-ma-tul de pe coas-ta (tetrapodic acatalectic).

In doina bucovineani, nu existi refrene de nici un fel,
totusi, cand apar in unele variante, ele reprezintd exemplare aduse
direct din Maramures si nordul Transilvaniei si pastrate intacte.
Deci, dacd vrem sa pastram specificul bucovinean, ceea ce este o
datorie a fiecarui bucovinean, nu trebuie sa introducem 1in
repertoriu variante de doine cu refrene, care nu ne sunt
caracteristice. Totusi, cand apar silabe sau formule cu ,,of, ucai,
doina, hei, dui” etc, acestea pot avea functie de anacruze la
inceputul randului melodic sau al frazei, completari de versuri sau
interjectii.
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Structuri melodice sau elemente muzicale tipice. Tipul de
doind vocald evoluatd se desfasoara pe o hexacordie dorica sau
heptacordie sau octordie de aceeasi naturd. Este consemnatd
mobilitatea treptei a [V-a a scarii minore dorice extinse sau reduse
la o hexacordie:
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Scara octordica dorica cu treapta IV mobila
Adesea, in scrierile muzicale tiparite, in loc de scara Re dorian, se
foloseste dorianul pe Mi, astfel:

-
i 8. L= r‘+h—(-,
ANV, ©

;) L 1 [ @] @
In structura muzicaldi a doinei, o alti caracteristica
importanta este recitativul sau formulele recitativice, care constau
de obicel In redarea unui 1ntreg rand melodic pein repetarea
aceluiasi sunet. In cazul in care in recitativ nu apar alte sunete, el
poartd numele de recto-tono, iar dacd apar pe partituri si alte
sunete, recitativul se numeste recitativ melodizat sau melodic.
Aceste recitative apar mereu in randurile melodice integrale sau in
tetrapodii, abordand diverse trepte si alcatulnd anumite tipuri de
formule initiale, mediane si finale ale doinei®. Specific stilului
doinit este prezenta recitativului §1 caden;area (0pr1rea) randurilor
melodice pe anumite trepte ale scarii. $i in doina bucovineana, ca
in toate celelalte tipuri, cadenta finala este pe treapta I, cu
specificatia ca uneori, in a doua tetrapodie a randului melodic
final de pe sunetul principal se produce o alunecare a vocii inspre
treapta a patra inferioard. In variantele vechi, acest mod original
de cadentd specific Bucovinei era eminamente parlat, dar in
vremurile mai noi a devenit melodizat, ldsand impresia gresita ca
doina s-ar incheia pe treapta a IV-a in final si nu pe tonicd, asa
cum o dovedesc unele transcrieri publicate in colectii. Cadentele
interioare sau mediane abordeaza treapta inti, a cincea, a patra
sau a doua si rar treapta a treia. In ceea ce priveste formulele
initiale, se constatd uneori alternarea unor trepte apropiate 6 — 5; 4
—-5,5-4,4-3;2-1,s.a.
Forma arhitectonica este libera, adica randurile melodice
se organizeaza liber si formeaza strofe inegale, pe care C. Brailoiu

> E. Comisel, Genurile muzicii populare roménesti. Doina, in Studii de
muzicologie, Editura Muzicala, 1969.

Larisa Agapie, Doina bucovineand, in Revista de Etnografie si Folclor, Tom
16, nr. 3, Bucuresti, 1971.
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le numeste ,,strofe elastice” dar pot fi numite §i sectiuni sau
perioade muzicale. In aceste strofe, adesea inegale, existd o mare
libertate in utilizarea formulelor ritmico-melodice. Cercetatoarea
E. Comisel exprima astfel literal schema formei arhitectonice a
variantei principale de doind Mandra floare-i norocu: A B C, C
treapta V, C treapta III, C treapta II, D, D treapta V, iar in
Bdtraneasca, forma acestei doine este redata astfel: ABCDEF
G H (p. XLVI), demonstrand cd existd o oarecare larghete in
stabilirea formei arhitectonice a creatier muzical — folclorice.
Desenele melodice uneori melismatice, alteori recitativice se
desfasoarda in ritmul parlando rubato, sistem propriu stilului
doinit apropiat de ritmul voarbit (mai ales de cel scandat)
manifestat intr-o mare libertate, cu numeroase grabiri, rariri,
scurtdri sau lungiri determinate sau nedeterminate ale valorilor de
note.

B. Subtipul vechii doine radautene Bdtraneasca

Cum aratam la prezentarea primului volum din Seria
Caietelor Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei, acest subtip
a fost descoperit tarziu, in deceniul al saptelea al veacului XX de
catre focloristii FI. Bucescu si Viorel Barleanu, indrumati de
etnomuzicologul Gh. Ciobanu. Apoi, prin grija prof. univ. Ion H.
Ciubotaru, la AFMB Iasi au fost initiate cercetari sistematice care
au abordat fenomenul doinei bucovinene din diverse puncte de
vedere. Arhaismul muzicii batranestilor din satele dinspre munte
de langd Radauti, a impresionat pe etnomuzicologi si pe literati,
iar concluziile obfinute in urma cercetdrii si cele mai
reprezentative doine, bocete, cantece si jocuri au fost publicate in
volumul Bdtraneasca (1979). De asemenea, au fost publicate si
unele studii in reviste precum: Fl. Bucescu si Viorel Barleanu, Un
tip de doind specific Moldovei de Nord"®, Florin Bucescu, Vechea
doinda bucovineana din tinutul Rdddu;‘ilor (I s1 II), Studiu si1
colectie muzicald in Analele Bucovinei®’, s.a.

[ata, pe scurt, concluziile generale privind Bdtrdneasca
bucovineana:

* Tn Anuar de lingvistica si istorie literara, tom XXIV, Editura Academiei
RSR, p. 175 — 184.

Y Analele Bucovinei, revistd a Academiei Romane. Centrul de Studii Bucovina
— Radauti, anul VI, I/ 1999 si Anul VI, 11/1999, p. 407 — 444.
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1. In satele de la poalele Obcinelor Mici: Vicovu de Jos,
Vicovu de Jos — Remezau, Vicovu de Sus, Bilca, Fratautii Vechi
si Noi, Putna, Straja, Brodina, Horodnicu de Jos, Horodnicu de
Sus, Voitinel, s.a. se pastreaza si se practica un stil melodic unitar
numit Batrdneasca.

2. Acest stil unitar din punct de vedere muzical,
Bdtraneasca, se manifesta in toate genurile folclorice din satele
mentionate: cantecul batranesc sau balada, bocetul, doina,
cantecul propriu-zis, cantecul de leagan, cantecul vocal de joc,
jocul popular.

mrbp ; Sv. ! 1968
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3. Studii antropologice si etnologice mai nou apdrute in
tarda si In strainatate demonstreazd ca functia multipld a unie
melodici este o dovada a vechimii ei.

4. Centrul de greutate a acestui stil unitar il constituie
doina vocald rddauteand, in cadrul careia s-au nascut sute si mii
de variante melodice, care exprima intr-un mod adecvat cerintele
fiecarui gen in parte, dar fard a copia, ci preludnd creator
elementele de limbaj ale vechii doine din {inutul Radautilor.

5. Scarile muzicale folosite sunt oligocordice, iar
oligocordiile erau considerate vechi de Plutarh si Aristoxene. La
baza acestor scari stau tritonia anhemitonica de la tipul la, fa#,

mi, tritonia anhemitonica numita triton 4’ (la, sol, mi) si tricordia
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minora sol, fa#, mi. Cea mai frecventd intre acestea este prima
tritonie, din care se formuleaza tetratonul 3 prin amplificare cu o
secunda mare, tetracordul minor prin umplerea cu pienul Sol a
intervalului de tertd micd si pentacordul minor, format atat prin

. nA . . . 48
amplificare, cat si prin umplere cu pien :

B

o La_ﬂ&éz@? :?S:Z‘:NQX Y s

———ee——

=

Hexacordul dorian sau eolian nu sunt caracteristici pentru doina
batraneasca.

6. Ambitusul nu depaseste cvinta perfectd, in majoritatea
variantelor, dar sunt si situatii in care ambitusul doinei este doar
de cvarta sau chiar de tertd mica.

7. Intervalica s1 variatia melodicad. Formulele melodice se
construiesc pe scarile cu putine sunete, randurile melodice ale
variantelor par a se naste dintr-o ,melodie wunicd”. O
particularitate a doinei arhaice radautene este determinata de rolul
generator al tertei mici asociatd cu o secundd mare. Terta mica
poate sd apara si umplutd cu pien (la, sol - fa diez, mi) sau la’ —
sol, fa diez, mi.

* Exemplu muzical din Bdtrdneasca, op. cit., p. X.
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8. Recitativele constituie aldturi de scara si formulele
melodice, unul dintre modurile esentiale ale exprimarii in
melodica de doind batraneasca. Ele pot evolua pe sunetele mi, la,
s1, sol, mai rar pe fa diez.

9. Pasajele vorbite pe finalul strofei melodice contribuie la
realizarea expresiei artistice, fiind considerate un element
caracteristic al doinelor bucovinene, nu numai in Bdtraneasca
radauteana.

10. Ritmul. Melodiile de Bdtrdneasca se incadreazd in
doud categorii de ritm: parlando-rubato s1 masurat. In variantele
vechii doine, caracteristicile ritmice ale stilului parlando-rubato
nu sunt influentate de textele poetice pe care le vehiculeaza.
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Schema ritmicd a doinei Pi sub poali di paduri (Bdtraneasca, op.
cit., pp.VI-VII). Cantecul miresei, desi nu este in stil parlando,
cuprinde si izoritmii, ca o consecintd a cantecului in grup. De
asemenea, varianta ritmica este mai mica si in bocet. In categoria
ritmului masurat se incadreaza Bdtrdaneasca jucata, care foloseste
ritmul divizionar si ritmul aksak (schiop).

11. Forma arhitectonicd. Formulele ritmico—melodice din
stilul parlando-rubato primesc functii arhitectonice, la inceputul
sectiunii, la mijloc sau la sfarsit. Recitativul pe treapta I poate
apare in oricare din aceste sectiuni ale doinei, ceea ce accentueaza
caracterul recitativic al unor variante. In succesiunea randurilor
melodice se observa atat existenta unei periodicitati neregulate,
cat si a unei periodicitati regulate. Cea mai simpld forma se
intdlneste in bocet, unde se utilizeazd perioade primare, binare,
ternare, ca si in unele cantece de leagan doinite. Cea mai mare
varietate a formei arhitectonice o observam in doina propriu-zisa.

C. Subtipul doinei vocale de pe Valea Somuzului Mare

Acest subtip a fost consemnat precum aratam, de Carol
Miculi, la jumatatea secolului al XIX-lea, avand si azi o circulatie
mai intensd in satele din avalul raului Somuzul Mare, si mai
redusd odatd ce acesta se apropie de varsarea in Siret, langa
Dolhasca. Studierea etnomuzicologica a spatiului somuzean s-a
desfasurat in cadrul AFMB, la propunerea prof. univ. Dr. Ion H.
Ciubotaru. Rezultatele investigatiilor muzicale au fost publicate in
articole precum Structuri arhaice in bocetul de pe valea
Somuzului Mare. Implicatii muzicale ale doinei vocale pe valea
Somuzului Mare de Florin Bucescu si Viorel Barleanu®, in
Folcloristul si etnomuzicologul preot dr. Florin Bucescu. 75 de
ani, Editie ingrijitd de Irina-Zamfira Danila, Iasi, Ed. Artes 2011,
pag. 151-161, al zecelea volum (X;) al Caietelor AFMB, Valea

Y 1n Anuar de lingvistica al Universitdtii ,,Al. 1. Cuza”, Tom XVII, 1981-
1982.
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Somuzului Mare. Monografie folclorica de Ion H. Ciubotaru, lasi
1991°°.

Folclorul muzical din satele somuzene prezintd o serie de
particularitdfi, care se aseamdnd cu unele genuri muzicale din
judetele Botosani, Iasi, Neamt, iar altele cu judete mai indepartate
geografic precum Nasaud, Maramures, Cluj si Salaj. Aceasta
intrucat documentele consemneaza deplasari ale taranilor inspre
Moldova inca din secolul al XV-lea. Culegand folclor in aceasta
zond geograficd, ne-au trezit interesul mai ales variantele locale
ale doinei si, analizdndu-le, am ajuns la concluzia ca, prin unele
elemente, acestea se aseamand cu cele de la Campulung
Moldovenesc, iar prin altele, cu variantele din apropiere.

Doina de pe valea Somuzului Mare se desfasoarda pe o
scard tetratonicd anhemitonica de tipul si, la, fa diez, mi dar s si,
la, sol, mi in care umplandu-se terta micd cu pieni, scara se
transforma in pentacordie minora:
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Tetratonii anhemitonice pentacordie minora hexacordie dorica
Ambitusul doinei. cvinta perfectd sau sexta dorica.
Recitativele din satele somuzene o apropie de doina
batraneasca de la Radauti, precum si abundenta pasajelor vorbite.
Incipitul multor variante somuzene porneste de la sunetul de baza
sau treapta intdi, iar imediat dupd a doua silaba face un salt de
cvintd perfectd sau, in alte cazuri, urca doar o secunda mare, iar
pe treapta nou cuceritd desfasoara recitativul propriu-zis. Aceasta
modalitate de a aborda incipitul doinei propriu-zise deosebeste
doina somuzeand de cea radduteand, in ultima recitativele pe
prima treapta fiind drepte.

Forma arhitectonicd. In cele mai multe variante
somuzene, prima sectiune are 4-6 randuri melodice. In general,

>0 Capitolul Folclorul muzical (studii si exemple muzicale), p. 233 — 274 si
Colectie muzicald (nr. 1 — 153), p. 276 — 354.
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fraza incepe cu tonica, precum ardtam, dar o pardseste si face un
salt de cvintd sau de cvartd, mai rar o secunda, ajungand pana la o
treaptd superioard, de unde incepe recitativul, care se incheie
printr-un pasaj melismatic pand la treapta a Il-a sau prima.
Celelalte fraze ale primei sectiuni sau strofe elastice sunt de
obicel un recitativ melodizat sau simplu pe treapta I, alteori un
pasaj vorbit. Alte sectiuni continud constructia muzicald cu
acelasi material muzical, dar liber improvizat si destul de apropiat
de prima sectiune, ceea ce lasd impresia ca doina somuzeana are
organizare cristalizatd, ceea ce nu corespunde decat in parte
adevarului. Doina somuzeand face parte din aceeasi familie
ritmico-melodica si arhitecturald, cu cele bucovinene, moldovene
si ardelene, mai ales din Nasdud, de unde au venit bejenarii
ardeleni si s-au stabilit in Nordul Moldovei. Si la acest subtip se
observa functia multipld, dar nu in aceeasi masurd ca in tinutul
Radautilor.

Asadar, genul doinei vocale bucovinene este unitar, dar nu
se manifesta identic ci pastreazad multe variante, unele incadrate in
tipul doinei bucovinene ample de la Campulung si dinspre Vatra
Dornei, iar altele in doud subtipuri analizate anterior: cel
raddutean si cel somuzean. Cunoscand particularitatile acestor
variante, putem contribui la pastrarea celei mai autentice traditii
romanesti in pdmanturile noastre.
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DOINA DE LA UNESCO LA UITARE

- Grigore LESE -
[Dr., Prof. de etnomuzicologie la Facultatea de Litere-
Universitatea Bucuresti]

Includerea doinei romdnesti in patrimoniul
UNESCO a insemnat din pdcate doar o notd de presad,
nici aceea preluatd de toate publicatiile de la noi.
Extraordinara veste ar fi trebuit sa aducd cu sine o
adevdrata sdarbatoare a cantecului, campanii de
identificare a ultimilor horitori, strategii de promovare
a doinei in primul rand la noi acasd, unde din pdcate
continud sd fie ignoratd, sau §i mai rau, necunoscutd §i
confundata cu orice cantec liric.

Am avut norocul sd ma nasc in Tara Lapusului, acolo unde
doina se canta de cand lumea, acolo unde doina se poate inca auzi
cand te astepti mai pufin, sdvarsitd In grumaz, cu inturnaturi
tulburdtoare si pauze nefiresti, horita ,,de stamparare” in cel mai
stravechi stil cunoscut la noi. Oamenii locului i1 spun hore
addncatd, inturnata, hore in  grumaz, Ildpuseneascd,
mordseneascd sau — mai nou — hore cu noduri, cum au auzit la
radio cd i-ar spune... Am avut norocul sa cresc cu muzica lor, sa
i1 ascult, 1ar mai tarziu sa pot canta, sa ma identific cu horea, sa n-
o abandonez niciodatd atunci cand oamenii riddeau auzind-o, asa
stranie, asprd si de demult, apoi sa fac din promovarea ei scopul
principal al vietii mele. Strabunica Dochia din Stoiceni horea, la
fel si mama mea, Nastasia lu Paval din Fanate.

Omul horeste de dor, de singuridtate, de instrdinare, de
dragoste, de suferintd, de fiintd, de nefiintd. De aceea horeste
singur, 1n intimitatea casei si a hotarului sau, horeste pentru a-si
vindeca sufletul printr-un stravechi ritual de tamaduire prin
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muzicd, transmis tainic prin vremi. Horitorului nu-i place sa fie
vazut cand horeste.

Horeste 1in intimitate, horeste cand 11 vine, fara
acompaniament muzical. De aceea, este foarte greu sd determini
pe cineva sa-fi horeascd. Chiar daca o face - din experienta
personald va marturisesc — nu o face cu adevarat. Trebuie asteptat
momentul cidnd el se destdinuie sufleteste s1 acest lucru se
intampla foarte rar. De obicei horeste cand e necdjit si atunci nu-i
place sda fie vazut. Pentru el horitul e un leac miraculos,
tamaduitor, transmis tainic prin vremi, il considerd un noroc pe
care nu toatd lumea il are: “Am mnoroc ca stiu canta/ cda-mi
astampar inima” 1ar “Horile-s de stampdrare/ la omu cu
supdarare”. Pentru ei, ca dealtfel si pentru mine, horitul este o
necesitate. Pe Niculae a lu lacob din Lapus l-am auzit de multe ori
spunand: “de n-as puté hori as crepa”.

Pentru ca un om sa se poata destdinui trebuie sa te simta, sa
faci parte din comunitate, sd participi la toate activitdtile si
manifestarile prilejuite de anumite sarbatori. Eu am crescut cu ei,
am lucrat impreund, am fost la oi, claci, sezatori, nunti si
inmormantari. Am dormit cu ei. M-am nascut acolo si altfel s-au
destdinuit fatd de mine. Toate aceste lucruri m-au ajutat la
cunoasterea unor detalii referitoare la psihologia taranilor horitori,
la hori, la intreaga lor dimensiune spirituald iar acum le pot
impartasi.

Din pacate, unele cercetdri s-au facut din mers, farda sa se
tind seama de acest contact fizic si emotional. Pentru mine
lucrurile au stat diferit. Drumul meu a fost altfel, si anume dinspre
sat spre oras. M-am format intr-un sistem educational marginit de
hotarele satului unde am cunoscut oameni speciali, tarani, care mi
s-au destdinuit.

Apoi, cu acest bagaj, am plecat sa studiez muzica universala
pentru a-mi permite ulterior o abordare comparativa. Trebuie sa
stie ca se ingeald amarnic cei ce au impresia ca pot invata folclor
doar apeland la benzile de arhiva si culegerile de specialitate.
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,,Horirea in grumaz’e veche de cand lumea insad nu se poate
tagadui faptul ca melosul ei aminteste de cantarea liturgica
psalmodiatda de sorginte bizantind: interiorizatd, profunda,
transcendentd. Ritmul tanguit si prelung al horii in grumaz, textele
lungi si repetitive dau senzatia de curgere perpetud, de indltare si
coborare, de moarte si renastere, de despartire si regasire, de drum
sinuos s1 zbor nesfarsit.

Nu poti hori niciodatd de doud or1 la fel si nici nu poti
transmite o hore intocmai. Fidelitatea tine de stare, eventual de
text, oarecum de linia melodica, niciodatd de ornamentica.
Inflorirea melodiei, atit de simpla la originea ei, creeazi o
senzatic unicd, de invaluire, de uitare de sine, de mister. Prin
urmare nu veil auzi niciodatd doi horitori horind la fel. Omul
horeste dupd cum i-e glasul, dupd cum i-e firea, dupd starea
launtricd din acel moment. Cine preia horea, o imbogateste cu
emotia, trairea i sensibilitatea lui... si asa la nesfarsit. Astfel
horea se re-creazd perpetuu, trece prin varstele anotimpurilor
ducand mai departe neamul insd ramanand totodatd in acelasi
tipar stravechi pe care amprenta timpului il revigoreaza si il
reincarca semantic cu noi intelesuri.

Inainte de 89, la televizor nu apiream. Era prea trist
cantecul meu, prea de jale, prea de nenoroc. Nici glasul nu era pe
placul lor, prea rdzboinic, prea aspru, prea tragic dincolo de
cuvant. La radio se mai intampla sa fiu difuzat, in general dupa
miezul noptii, la sectiunea curiozititi interpretative. Cand eram
invitat sd cant pe scend oamenii vorbeau intre ei si chiar rddeau in
sala. Isi uitaserd istoria prea putin tihnitd, isi uitaserd neamul prea
putin norocos, uitasera HOREA. Eu am continuat sa horesc cu
toatd fiinta mea, fard acompaniament si de cele mai multe ori fara
microfon, neschimband niciodata textele sau ritmul, trdind mereu
la limita dintre ridicol si sublim, mereu la limita dintre posibila
viatd indestulatd daca fac ce vor ei si posibila viatd netrditd daca
fac ce simt eu.

Oamenii de la care am auzit horile au fost mereu langa
mine, cu mine, prezenti in mintea si In inima mea atunci cand
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horesc. Unii dintre ei s-au grabit spre Marea Trecere. Au ramas
horile lor 1inregistrate pe benzi sau pietrificate nefiresc pe
portative. Cativa au plecat pe neasteptate cu hori cu tot, insa cu
totii m-au facut s cred in puterea horii de a infrunta timpul si de
a delimita locul nostru in lume. Si, convins fiind ca horea, doina,
cum o numiti dumneavoastra s1 UNESCO - este matricea
muzicald a romanilor, nu imi va pdrea nimic greu sau imposibil
pentru a face cunoscut acest lucru la noi s1 in lume.

Faptul cad Academia “Gheorghe Dima” mi-a format criteriu,
exigentd muzicald si deschidere, dublat de faptul ca, nadscut fiind
in Tara horii in grumaz, abordez scenic acest gen stravechi, mi s-
au parut suficient de motivante pentru a incerca sa vorbesc despre
tot ce am simtit, tot ce am aflat, tot ce am cantat...

Am pornit cu un fel de teama, dar cu convingerea ca aceasta
contopire, pe undeva curioasd, intre muzicianul format pe bancile
scolii s1 taranul horitor ascuns in suflet, ma va ajuta s fiu mai
aproape de adevar. De fiecare datd ma bucur sd vorbesc despre
Tara Lapusului numind astfel spatiul cu care ma identific, unde
ma intorc mereu, o tard care nu mai denumeste demult un teritoriu
ci o stare de spirit, o tard care incape intr-o hore.

M-am nascut intr-un sat cu 150 de fumuri de la poalele
muntelui Tatra: Stoiceni. Aici oamenii traiesc in rost, in randuiala,
au aceeasi imagine despre lumea din afard, aceleasi norme in
relatiile dintre ei, acelasi comportament. Casele sunt risipite pe
dealuri insa hotarul le este brau protector de rele, de vriji, de tot
ce ¢ strdin si necunoscut. Cand cineva pleacd — temporar sau
definitiv — din hotarul satului apare dorul, adevarat lait-motiv al
horii in grumaz.

As vrea sda va mai spun ceva, cred eu, important. De intrebi
un batran din Tara Lapusului daca stie canta o doind, raspunsul va
fi categoric NU. In primul rand a cénta inseamni pentru el a
plange, a se jeli, a se vaieta. Apoi nu stie ce e doina, nu a auzit
aceastd vorba, nu o cunoaste. De-l intrebi insd ,,poti hori o hore?”,
cu sigurantd altfel vor sta lucrurile iar acum el va fi cel care te va
intreba pe tine ,,cum? in grumaz, cu inturnaturi?”
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In a doua parte a expunerii mele as vrea si vd vorbesc
despre formula magicd, de dinainte s1 de dupa UNESCO:
festivaluri — gcoala populard de arta sau modul de foclor —
ansamblu de muzica populard.

Imi este greu si vorbesc despre concursurile de muzica
populard, despre confruntdrile artistice care au avut loc 1in
Romaénia incepind de prin anii 65: ,Dialoguri la distantda”,
concursul ,,Floarea din gradind”, toate culminand cu festivalul ,,
Cantarea Romaniei”. Atunci a inceput decadenta muzicii din vatra
satului. Inainte de aceste manifestiri fuseserd infiintate Centrele
de Indrumare a Creatiei Populare, Caminele Culturale,
ansamblurile populare dupd model moscovit. Cu alte cuvinte,
muzica din sat a fost angajatd politic. Totul trebuia sd fie la
comanda, uniformizat si sa functioneze dupa anumite principii. In
aceste conditii, astdzi nu ne putem astepta sa avem modele, repere
pe acest segment.

Datorita acelorasi politici culturale mulfi s-au trezit peste
noapte redactori in radio si televiziune, urmand si realizeze
emisiune de folclor. Nu pun la 1indoialda pregitirea lor
profesionald, insd acesti realizatori vad lumea satului din afara
hotarelor lui si de cele mai multe ori crosetarile muzicale sunt
prost executate. Un aspect trebuie insd retinut: muzica din vatra
satului poate insela pe oricine la prima vedere. Pe de altd parte,
multi redactori s-au plafonat cu timpul, realizind emisiuni
stereotipe, difuzadnd aceleasi melodii introduse de aceleasi
comentarii artificioase.

Sa vorbim acum despre concursuri, un alt domeniu in care
confuzia este la fel de mare. La concursuri se prezinta tineri care,
prin regulament sunt obligati sd interpreteze o doina sau balada
din zona din care vin. Din pacate, aproape intotdeauna se
confunda doina cu cantecul rubatizat din stratul vechi, cu structuri
melodice de romantd. Multi membri din juriu numesc ,,doina”
orice cantec liric cu text de jale, de dor, de Instrainare, fara sa tina
cont de forma arhitectonicd si structura melodica a acestui gen
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muzical. Nu o datd am auzit pe diferite canale de televiziune si
radio membrii din juriu numind ,,doind” un cantec rubatizat. Din
nefericire confuzii de acest gen am constatat si in filmul de
prezentare a doinei la UNESCO.

O alta problema o constituie faptul ca tinerii nu sunt ldsati
sd interpreteze doina sau balada 1in intregime. Dupd primele
fragmente concurentii sunt intrerupti si ,,invitati” sa treacd la
cantecul cu acompaniament orchestral. Adica la ceva ce nu exista,
mai precis la ceva inventat in perioada comunistd. Procedand
astfel, tinerii nu-si pot demonstra sensibilitatea in interpretare,
rezistenta vocii, stdpanirea de sine, si se obisnuiesc de mici cu o
interpretare superficiala. Astfel, aprecierile juriului sunt eronate si
ne trezim in continuare cu proliferarea falselor valori pe acest
segment.

Cine horeste trebuie sd se nascd pentru horit. Nu oricine
poate hori. Nu se poate face o productie din cantat. Cu ce se
salveaza cantaretul din ziua de astdzi? Cu amplificarea, cu
orchestratia, cu timbre neadecvate cantecului traditional, cu texte
adaptate pe melodii de joc: purtatd, hord, sarba, geampara. Aceste
adaptari nu dau dimensiunea si masura unui adevarat cantaret.

As vrea sa mai spun un lucru: la folclor si la politica se
pricepe toatd lumea. Muzica taraneasca a fost si continua sa fie ca
o prada. Fiecare a luat din ea ce a vrut, de ce a avut nevoie.

Din aceastd plamadeald: taran, intelectual, orchestrator,
compozitor, a rezultat de cele mai multe ori un produs Kitschios.
In aceste conditii nu este de mirare ca tinerii resping oferta
culturald grefata pe traditional si se indeparteaza pe zi ce trece de
ca. Modelele culturale sunt tot aceleasi de acum 50 de ani.

Asistam zi de zi la aceleasi spectacole, aceleasi regulamente
de concurs, la acelasi turism folcloric pagubos pentru cultura
traditionald. Numai ca muzica din vatra satului a fost rastignita in
timp.

Din péacate suntem intr-un cerc vicios: concurs, ansamblu,
emisiuni TV cu spectacole ce prezintda folclorul drept
divertisment. Acum 1n aceastad perioada de criza, nu ar trebui sd ne
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intrebam dacd meritd sd finantdm ansamblurile de cantece si
dansuri apdrute in toate judetele, cu pretentii de profesionalism?
Nu au stagiuni, precum teatrele si filarmonicile, nu au platitori de
bilet, fiind sustinuti din bugetele locale si, deci, la comanda
Consiliilor Judetene. Comisiile de culturd din consiliile judetene
au un algoritm politic iar judecitile lor de valoare de cele mai
multe or1 sunt indoielnice. Mai mult, folosesc aceste ansambluri la
campanii electorale, serbari campenesti, zilele orasului,
protocoale...

Dar contribuie aceste formatii la culturalizarea oamenilor, la
conservarea patrimoniului fardnesc, sau sunt bani aruncafi pe
fereastra? Nu pot sd nu amintesc faptul cd in afard de noi doar in
Rusia si in Republica Moldova mai existd orchestre populare.
Prioritatile ar trebui sa fie altele insda de 20 de ani nimeni nu
sesizeaza acest lucru.

De ce totusi tinerii sunt vrajiti de formula: concurs —
ansamblu — televiziune? Dupd ce strabat tot traseul acesta
folcloric, tinerii vin sa se angajeze la ansamblu. Exista solisti care
au participat de-a lungul anilor la zeci de concursuri cu aceleasi
melodii. Apoi, constatd ca nu au repertoriu, nu au o diploma si
atunci se Inscriu la scoli private, la invatdmant la distanta, pentru
a rezolva si problema asta. Si uite asa cantdrett de muzica
populard titrati, care nu stiu solfegia, nu au o minima cultura
muzicald, se trezesc profesori, formatori de noi generatii sau
redactori si prezentatori tv, deci formatori de opinie.

Daca dupa 89 majoritatea oamenilor din mediul artistic, nu
s-a rebifat, putem aminti totusi cateva personalitdti cum ar fi
Horia Bernea, Andrei Plesu, Gabriel Liiceanu, care nu o datd au
atras atentia asupra transformarii culturii traditionale intr-un
divertisment ieftin. Ma aldtur acestora cu speranta ca intr-o buna
z1 vom asculta si vom vedea spectacole adevarate, cu oameni
adevarati.

Sper din tot sufletul ca, in timp, sd apard modele de
prezervare si promovare a muzicil taranesti de strat vechi,
demonstrand totodatd cd aceasta reprezintd o fundamentalad
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valoare culturald identitard. Pand atunci, sper cd promovarea
scenicd a doinei nu va rdmane un gest singular, izolat, un simplu
pretext de explorare a unor noi modalitati de expresie artistica, ci
va contribui in mod esential la regdsirea si recuperarea unui
tezaur stravechi a carui valoare asteapta sa fie reevaluata.
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PARTEA a IlI-a:

MODALITATI DE iIMPLINIRE A
IUBIRII DE FOLCLOR
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INTEGRAREA FOLCLORULUI COPIILOR
IN EDUCATIA MUZICALA

Irina Zamfira DANILA
[Lect. untv. dr. la Universitatea de Arte ,,George Enescu” Iasi]

Creatia folclorica romaneasca - ,,izvor pururea intineritor”
(M. Eminescu) - constituie un tezaur spiritual inestimabil care
poarta, din cele mai vechi timpuri, amprenta sufletului poporului
romdn. Valoarea sa se manifestd pe multiple planuri: artistic,
documentar-istoric, formativ-educativ, dar s1 ca sursa de
inspiratie, mari artisti, poeti si literati precum Vasile Alecsandri,
Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, muzicieni ca
Gavriil Musicescu, Dumitru Georgescu Kiriac, George Enescu,
Mihail Jora, Sabin Dragoi, Paul Constantinescu, Martian Negrea
s.a. dand nastere unor creatii artistice nemuritoare care stau la
baza culturii romanesti.

Problematica utilizarii folclorului muzical romanesc in
domeniul pedagogieir muzicale institutionalizate s-a pus relativ
tarziu, de-abia spre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX. Unul dintre primii muzicieni care au avut un rol
important in schimbarea mentalitatilor privind predarea muzicii in
scoala moderna a fost profesorul Alexandru Podoleanu (1846-
1907). In conditiile in care, in acea perioadi, manualele sufereau
de o teoretizare excesiva si de utilizarea unui material muzical
rupt de tradifia muzicald autohtona (solfegii si melodii din
literatura universald), el a a dezbatut in mass-media si a propus
ministerului ideea novatoare a introducerii muzicii folclorice
romanesti, in special a cantecului popular. Podoleanu sustine cu
fermitate cd educatia muzicald a elevilor trebuie sd se faca pe
principii psihologice, ,,potrivit simtirii si varsteir copilului”, iar
accentul sd cada cu precadere pe invatarea cantecelor si a unui
numar mai redus de cunostinte muzicale, dar care sd-i ajute
efectiv la intelegerea muzicii. Preocupdri innoitoare a avut Al.
Podoleanu si in domeniul muzicii bisericesti, deoarece a fost si
unul dintre primii sustindtori ai ideii de menfinere in practica de
cult a muzicii psaltice si de prelucrare de facturd modald a
acesteia, incercand sd se promoveze un repertoriu liturgic nou,
bazat pe muzica bisericeasca traditionala.
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Ideile lui Al. Podoleanu privind reformarea educatiei
muzicale au fost continuate de unule dintre cei mai straluciti elevi
al sdi, muzicianul Dumitru Georgescu-Kiriac (1866-1928),
renumit profesor, dirijjor si compozitor. Acesta, in calitate de
inspector general al invatdmantului muzical a trecut la punerea in
practica a prevederilor reformei educatiei muzicale, desfasurata
sub devizele ,,cantece romanesti in scoald romaneasca” si ,,soarta
muzicii romanesti in scoald se hotaraste”. Kiriac s-a ocupat, pe
langa organizarea de cursuri de perfectionare cu invatatorii si
profesorii, mai ales de alcatuirea culegerilor de cantece pentru
copii, precum si de adaptarea repertoriului colar la specificul
cantecului popular si la accesibilitatea copiilor’'. Un rol important
l-a avut si in afirmarea importantei alcatuirii formatiilor corale
scolare si a orelor de ansamblu coral, in care elevii isi pot forma
treptat deprinderile de cantare vocala, de citire a unei partituri i,
cel mai important, de cultivare a sensibilitatii artistice si a
simtului estetic.

Dar rasunetul si impactul decisiv in reformarea radicald a
sistemului de invatdmant muzical in perioada interbelicd 1-a avut
pedagogul, folcloristul s1i muzicologul, istoriograful si1 savantul
encicloped George Breazul (1887-1961), la randul sau elev al lui
Dumitru  Georgescu-Kiriac s1  profesor 1la Conservatorul
bucurestean. Timp de peste doud decenii, a luptat pentru
implementarea unor schimbari profunde in conceptia asupra
educatiei muzicale a ,,puilor de romani”, desconsideratd si
marginalizatd panad la el, schimbari care au fost gandite si
formulate pe baza unor mari eforturi didactice si de documentare.
George Breazul si-a pregatit mai intai terenul pentru acceptarea
ideilor sale novatoare printr-o intensd campanie de presa,
desfagurata prin publicarea de articole in publicatii muzicale,
literare si pedagogice ale vremii>>. In elaborarea noii conceptii
educative, a pornit de la principiile de psihologie muzicala ale

>! Vasile Vasile, Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a culturii roménesti,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogicd, R.A., 1995, p. 160

2 Muzica”, ,,Jzvorasul”, ,,indreptarea”, ,Cuvantul”, , Revista generald a
invatamantului”, ,,Revista de pedagogie”, ,,Scoala si viata”, ,,Vlastarul”,
,,Copilul”, ,,Scoala romana”, ,,Revista Asociatiei Generale a invé‘;ﬁtorilor”,

=9

,,Romania literara” etc
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scolii germane, elabordnd primele studii de referintd de la noi>
[atd In ce constau principiile sistemului de educatie sustinut si
implementat de George Breazul, cu sprijinul ministerului de
resort:

e continutul invatarii echilibreaza relatia dintre national si
universal, prin utilizarea unui repertoriu muzical bazat pe
cintecul popular roméanesc, pe muzica psalticd si1 pe cea
universala;

e clementele de teorie si de scris-citit muzical vor fi
deprinse pornind de la cantece populare romanesti
valoroase si autentice sau din muzica cultd romaneasca si
universala; educatia muzicald a copiilor romani trebuie sa
inceapa cu cantecul popular, accesibil varstei acestora,
incepand cu cantecul de leagan si folclorul copiilor si
continuand cu céantecul voinicesc si cantecul de joc, dar si
cu muzica cultd europeana;

e Ja ora de muzica, elevii nu trebuie sa ramana un factor
pasiv, ci trebuie sda fie stimulasi pentru a deveni
producdtori si interpreti in formatiile corale scolare;

e cducatia muzicald este unul din cei mai importanti factori
de educatie morala, atat datorita efectelor benefice directe
ale artei cat si prin eforturile de pregatire a actului artistic;

e activitdtile muzicale trebuie sd procure copiilor bucurii
superioare s1 momente de indltare sufleteasca;

e educatia muzicald nu este un scop in sine, ea urmarind
integrarea copilului in practica sociala, culturala,
pregdtindu-1 pentru a deveni un admirator al muzicii
folclorice de calitate si al celei culte romanesti si
universale™

> Muzica populard si copilul (in ,,Scoala romand”, Bucuresti, An XXXVI, nr.
4, aprilie 1931, pp. 3-10 si nr. 5-6, mai iunie 1931, pp. 22-28, Muzica puilor de
romdn in ,,Cuvantul”, Bucuresti, An VIII, nr. 2551, 30 mai 1932, p.1 si 2; nr.
2558, 6 tunie 2564, 13 1unie 1932, pp. 1 s1 2; nr. 2571, 20 tunie 1932, pp. 1s1 2;
nr. 2578, 27 iunie 1932, p.1; Cantecul popular romdnesc in scoala secundard
in ,,Cuvantul”, Bucuresti, An IX, n3. 2947, 10 iulie 1933, p.1; nr. 1954, 17
iunie 1933, p.1; nr. 2961, 24 iulie 1933, p. 1; nr. 2968, 31 1ulie 1933, p.1;
Cantecul popular, Functia psihologicd, in Patrium Carmen, pp. 161-276

** Apud V. Vasile, Premisele sistemului de educatie muzicald a lui George
Breazul, in G. Breazul, Pagini din istoria muzicii romdnesti, vol. VI,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2003, pp. XXII-XXIII
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Ideile reformatoare propuse de George Breazul au fost
sustinute de autorul lor in studii de referintd pentru domeniul
psihopedagogiei muzicale romanesti interbelice”. De asemenea,
ele se regasesc aplicate si in manualele sale, destinate
invatdamantul primar, gimnazial (secundar) si liceal. Trei dintre
acestea (pentru clasele a II-a, a IlI-a s1 a IV-a secundard) au fost
premiate de Academia Romana (referent: George Enescu). De
asemenea, manualele lui George Breazul au fost apreciate
deosebit de favorabil §i de specialistii de peste hotare, mai ales la
Congresul de la Praga™.

Meritele incontestabile ale sistemului educasional propus de
George Breazul constau in: utilizarea principiilor psihologice in
educatia muzicald a copilului; asezarea pe principii sociologice a
disciplinei Muzica; orientarea invatarii muzicii spre valorile
culturii populare; reconsiderarea obiectului muzica, prin
promovoarea acesteia de la statutul de ,,dexteritate” la cel de
disciplind artisticd, cu rol deosebit de important in formarea
morala, estetica si sufleteasca a tinerilor.

Actualitatea conceptiilor educative ale lui George Breazul
este evidentd, majoritatea dintre acestea fiind de altfel reluate si
aplicate, cu rezultate remarcabile, in invatdmantul romanesc de
dupa 1990.

Din cele prezentate pana acum, rezultd importanta integrarii
foclorului copiilor in educatia muzicald, asa cum a fost promovat
si aplicat in mod sistematic pentru prima datd in invatamantul

> Muzica romdneascd la Praga. Romdnia la intdiul Congres international de
educatie muzicald, tinut la Praga in 1936, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneascd, 1936; Un capitol de educatie muzicald, extras din Omagiu lui
Constantin Kiritescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1937; Educatia
muzicald in gcoala primard, in volumul Colinde, colectia Cartea satului,
Editura Fundatiei Culturale, Tipografia Scrisul Romanesc, Bucuresti, 1938),
Educatia si instructia, in volumul Muzica romdneascd de azi. Cartea
Sindicatului Artistilor Instrumentisti din Romdnia, scoasa de Prof. Petre
Nitulescu, Bucuresti, Editura Marvan, 1939, volumul Patrium Carmen.
Contributii la studiul muzicii romanesti, Editura Scrisul romanesc, Craiova,
1941

°% Jata cdteva nume de prestigiu pentru muzicologia europeani interbelica:
Amédée Gastoué, Eduard Spranger, Ernest Closson, Curt Sachs, Fritz Jode,
Hans Joachim Moser, losif Bartos s.a.

126

https://biblioteca-digitala.ro



romanesc, la insistenta parintelui pedagogiei muzicale romanesti,
George Breazul. Care este motivatia alegerii de catre marele
pedagog a acestui repertoriu ca material muzical de baza pentru
lectia de muzica? Raspunsul il aflam in studiile sale si in insesi
caracteristicile acestei categorii folclorice, care are o vechime
foarte mare si este specificd varstei copildriei. Sincretismul
(imbinarea jocului cu versul si melodica); predominarea
elementului ritmic, legat de nevoia de miscare a copilului;
simplitatea melodiei; constructia melodicd pe baza de motive;
existenta unui sistem ritmic si de versificatie propriu’’, iatd atu-
urile principale ale foclorului copiilor, pentru a fi preferat in
educatia muzicala a varstei fragede.

Referitor la notiunea de rifm, Constantin Brdiloiu aratd ca
ritmul copiilor este universal, adica este raspandit pe tot globul.
Acest element de limbaj nu implicd neapdrat si muzica, melodiile
de copii putand fi doar scandate, recitate si, de cele mai multe ori,
insotite de miscare (batai din palme, sarituri, miscari ale mainilor
sau capului etc.). Constantin Brailoiu descoperd ca la baza
ritmului copiilor stau seriile ritmice de 8 optimi, duratele
grupandu-se 2 cate 2. Accentul cade pe prima durata, de aceea pot
aparea neconcordante intre accentul melodic si cel tonic al
cuvantului. Un fenomen specific ritmului copiilor este si
fractionarea (divizarea) seriei ritmice prin rima interioard a
versului, care dd un specific unic creatiilor folclorice ale copiilor:
,,A-la ba-la ||p0r—t0—ca—la”; ,,U—ni—li—ca" So-ti-li-ca”; ,,Pa-pa-ru-
da | ru-da” s.a.

Folclorista Emilia Comisel a studiat fematica repertoriului
copiilor, ardtdnd cd este legatd de lumea fascinanta a copilului, in
primul rand de mediul inconjurator: elementele naturii (soare,
luna, curcubeu, ploaie etc.); lumea vegetala (flori, plante) si
animala (insecte, animale); obiecte neinsufletite. O altd tema
preferatd de copii est cea a jocului, pentru care exista creatii
specifice, de grup si pe echipe; formule de eliminare (numaratori);
melodii specifice anumitor jocuri; jocuri legate de evenimente din
viata omului (de ex., jocurile de priveghi, cu rol distractiv, etc.);
jocuri distractive, care pot fi versificate (pacaleli, luari in ras,
porecle, ocari, framantiri de limbd) sau neversificate (limba
pasdreascd, ghicitori). Existd de asemenea si melodii legate de

>" Gh. Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical roménesc, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1983, p. 219
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obiceiurile calendaristice, de iarnd si de primavard-varda, multe
dintre ele fiind preluate de copii din repertoriul adultilor. Pentru
perioada de 1arnd sunt preluate urdrile pitarailor, sorcova,
plugusorul kiraleisa, cantecul de stea etc., iar pentru cea de
prlmavara vara: oblcelulul infartatirii sau 1nsura‘;1r11 homanul, 40
de macinici, toconelele, Lazirul, Lioara etc™®

Aceea§1 cercetatoare (Emlha Comlsel) demonstreaza in
studiul de referintd Folclorul copiilor ca melodiile din aceasta
categorie folclorica sunt construite pe baza unor celule ritmico-
melodice imbinate potrivit principiului de repetare si variafie
continud. In urma cercetarilor, ea a depistat aproximativ 150 de
motive melodlce ,,unele dmtre acestea avand o c1rcula1,‘1€
universala™”. ,,Lmla melodica este simpla, silabica, evoluand prm
trepte apropiate, de obicei prm secundd mare, tertd mare $i mica,
mai rar prin cvartd si cvintd”” . Mai putin 1ntaln1te sunt 1ntervalele
de secunda mica si cele mai mari decat cvinta.

,»Melodiile copiilor sint mosteniri dintr-un stravechi sistem
muzical care corespunde unui anumit stadiu de dezvoltare al
omenirii”®'. Asadar, sunt frecvente sistemele sonore oligocordice
arhaice, de tipul bi-, tri-, tetra-, pentacordice si scari
prepentatonice de diferite tipuri. Se constatd preferinta pentru
linia descendentd a celulelor si motivelor melodice, dar si
Varietglztea celulelor s1 motivelor in cadrul aceluiasi material
sonor

Forma arhitectonica a cantecului de copii are la baza
motivul, nu randul melodic (ca in folclorul adultilor), ea constand
de obicei din doud motive repetate (sau repetate variat), fiecare
motiv putand fi incadrat in doud masuri de 2/4.

Caracteristicile ritmice, melodice si de forma, au o trasatura
comuna care conferd unicitate genului, anume simplitatea si
accesibilitatea, ceea ce face ca melodiile din aceastd categorie
folclorica sa fie deosebit de potrivite inca de la primul contact al
copilului cu primele forme de educatie muzicala, in gradinita sau
in scoala (clasele I-1V).

> Idem, p. 212-13

> Emilia Comisel, Folclorul copiilor, Bucuresti, Editura Muzicala, 1982, p. 33
% 1dem

® 1dem, p. 35

%2 1dem
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De asemenea, o altd trasatura a melodiilor din folclorul
copiilor care recomandd utilizarea acestuia in predarea scris-
cititulur muzical este cea a structurilor sonore de tip oligocordic.
tinand cont de aceasta, ,,George Breazul a instaurat in programa
analiticd principiul modal in invatarea scris-cititului, pornind de la
celula primara bitonica, sol-mi, trecand prin tritonia /a-sol-mi si
tetratonia /a-sol-mi-do spre scirile pentacordice si hexacordice.”

De la ctitorul pedagogiei muzicale romanesti George
Breazul, invatdmantul autohton a mostenit nu numai principii si
solutii de bund functionare a didacticii muzicale, ci s1 modele de
manuale, asa cum aratam mai sus. Din pacate, savantul roman nu
a publicat o metodica a educatiei muzicale, aceasta Intrucat dupa
al doilea rdzboi mondial prin reforma invatamantului din 1948 s-a
renuntat la cuceririle anterioare in didactica, fiind considerate
,ramasite ale sistemului de invdtamant burghezo-mosieresc”.
Totusi, conceptia sa pedagogicd a inceput sd renasca dupa 1960,
cand au aparut tratate de metodica si studii importante despre
educaua muzicala semnate de Ana Motora Ionescu®, Ion
Serfezi®, Aurel Ivascanu®, Pavel Delion, Ligia Toma Zowas s.a.
Remarcim contributia preofesoarel Ana Motora la perfectionarea
sistemului de predare a muzicii elevilor si scolarilor mici prin
folosirea cantecului de copii in cadrul lectie1 muzicale. Cartile de
metodicd ale acesteia au contribuit la optimizarea invatarii
muzicii in scoli o buna perioadad de timp. Pentru a cinsti memoria
acestel neostenite cdutdtoare a progresului didactic si pentru a
demonstra actualitatea procedeelor sale oferim ca model, la
sfarsitul acestui material, in Anexa, un proiect didactic preluat din
Metodica sa. Reamintim si numele colaboratorilor Anei Motora
Ionescu 1n cercetarea pedagogica, Elena Tudorie si Anton Scornea

% Apud Vasile Vasile, Pagini nescrise..., op.cit., p. 192

* Ana Motora Ionescu, Elena Tudorie, Anton Scornea, Metodica predarii
mugzicii la clasele I-VIII in scoala generald de opt ani, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1965

% Ton Serfezi, Metodica predirii muzicii, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1967

% Aurel, Ivascanu, Cantecul — factor de bazd al educatiei muzicale in scold, in
Educatie prin arta si literaturd, Studii, coordonatori stiintifici D. Salade si
Rodica Ciurea, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1973; Aurel,
Ivascanu, Toma Zoicas, Planuri de lectii de muzicd pentru scoala de culturd
generald, Cluj, Conservatorul de Muzica ,,G. Dima” Cluj-Napoca, 1970
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care semneazd Metodica, dar si ale profesorilor Pavel Delion®’ si
Ligia Toma Zoicas®® care au preluat si perfectionat metodele de
lucru ale distinsei profesoare bucurestene.

Dupa 1990, a fost initiatd o reforma a invatamantului pentru
a inldtura neajunsurile perioadei comuniste 1 pentru a integra
invatdmantul romanesc in cel european si universal. In cele doua
decenii de tatondri privind educatia muzicald, s-au  propus
sisteme noi, adeseori inadecvate realititilor noastre, imprumutate
din diferite scoli de educatie europene, care nu au reusit sa traseze
un drum nou in educatia muzicald, producand uneori confuzii si
ingreuind procesul instructiv educativ. Totusi s-au obtinut si
rezultate bune in educatia muzicala, cdci profesorii experimentati
si bine pregatiti au continuat sa practice un invatdmant muzical de
calitate, deci cu o largd deschidere spre muzica populard si culta
romaneasca, dar si spre cea universald. Asadar, acum credem ca
se impune cu necesitate revalorificarea cuceririlor scolii
pedagogice romanesti din prima jumadtate a secolului XX si a
solutiilor propuse in tratatele de metodicd de dupa 1960. Cu alte
cuvinte, cantecului popular si creatiei culte romanesti trebuie sa li
se acorde locul cuvenit de catre toti dascalii de muzica, care
doresc sd miste sufletele ,,puilor de romani”, din zilele noastre,
determinandu-i sd cante ,cantece romanesti in scoala
romaneasca’.

Pentru a integra creatia populard in procesul didactic, nu
trebuie prea multd maiestrie didacticdA si vaste cunostinte
folclorice, c¢i in primul rand bunavointa de a ne aminti cantecele
copilariei si de a le transmite copiilor nostri. Repertoriul copilariei
are aspect eterogen, in sensul cd este alcdtuit din cantecele din
foclorul copiilor, mici creatii didactice de autori romani, melodii
de muzica usoara, dar si exemple din literatura universala, si nici
unul din aceste genuri nu trebuie exclus. Cantecul de copii nu
trebuie neaparat cules din fiecare judet, pentru ca are
caracterisitici universale si se manifestd In mod asemanator

7 Delion, Pavel, Metodica educatiei muzicale, Chisindau, Editura Hyperion,
1993

o8 Ligia Toma Zoicas, Pentru o abordare interdisciplinard a problemelor
instruirii muzicale. Solutii la nivelul invdtamdantului mediu, in Lucrari de
muzicologie, Cluj-Napoca, Conservatorul de Muzica ,,G. Dima”, vol. 8-9,
1979; Pedagogia muzicii si valorile foclorului, Bucuresti, Editura Muzicala,
1987
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pretutindeni. In sprijinul activitatii didactice a profesorului de
educatic muzicalda vin in primul rind manualele alternative,
veritabile resurse de repertorii de calitate, dar si culegerile de
cantece dedicate scolarilor, chiar si unele colectii de folclor al
copiilor, in special Luci soare, luci®, Folclorul copiilor’,
culegeri din care oferim In Anexd citeva exemple, cu scop
orientativ. Intre colectiile didactice care respectd si criterii
folclorice de dupd 1990, recomanddm: Viorel Birleanu, Vesel
soarele rdsare”, Inger ingerasul meu72, Strop de ler; Maria
Mortun, Cdntecele copilariei, R. Sovar , J. Lupu, Cdantece pentru
prescolari”, Marian Palade si Dorin Scheul, Hai la joac-afard.
De o atentie deosebitd se bucurd folclorul copiilor si in
publicatiile recente de pedagogie muzicala ale Eugenie1r Maria
Pasca’®, in care isi fac aparitia numeroase cantece de copii sau
pentru copii si unele consideratii privind valoarea acestora in
procesul instructiv educativ.

Integrarea folclorului copiilor si a creatiei didactice pentru
copii in sistemului educational actual constiutuie o preocupare
majord care va conduce la perfectionarea mijloacelor didactice
folosite si la atragerea spre muzica a ,,puiului de roman”.

% Nelu Tonescu, Luci soare, luci. Din folclorul copiilor, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1981

"0 v. Birleanu, Vesel soarele rasare. Culegere de cintece pentru copii, lasi,
Edltura Spiru Haret si Chisinau, Editura Tehnica, 1994

''V. Birleanu, Inger, ingerasul meu. Rugdciuni scolare. Cinturi inchinate

maicii Domnului si mamei, cdintece de leagdn §i de neam, pentru copii, 1asi,
Editura Trinitas, 1996

2V, Birleanu, V. Munteanu, Strop de ler, lasi, Editura Trinitas, 2000

7 R. Sovar , J. Lupu, Cdntece pentru prescolari, Bucuresti, 1995

* Eugenia Maria Pasca, Educatie muzicald pentru prescolari, Caicet 1, 11,
Birlad, Editura Sfera, 2001; Un posibil traseu al educatiei muzicale in etapa
prenotatiei, din perspectivd interdisciplinard, lasi, Editura Artes, 20006;
Educatia muzicald din perspectivi interdisciplinard (Indrumdri metodice
pentru perioada prenotatiei), lasi, Editura Artes, 2006, Mozaic educational,
lasi, Editura Artes, 20085 Jocul muzical §i creativitatea, lasi, Editura Artes,
2010
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ANEXA

Exemplu de plan de lectie’

514 METODICA PREDARIT MUZICH

Clasa a IT-a Data

PLAN DE LECTIE

Capitolul : Dezvoltarea simgului ritmic.

Subiectul : $aisprezecimile (intuitiv).

Metoda : Conversagie, demonstratie, exercigii.

Scopul :  Perceperca grupului de patru saisprezecimi
pe un ump s exprimarca lor prin barut
ritmic, mers ritmic, silabe ritmice, pe baza
de cintece §i onomatopee.

Material muzical : Cintecele : Ceasul, Trenul, Alunclul.

I. Moment organizatoric.
PR .. - I . i "
2. Exercitii de cultura vocal-corali — inviorarea clasei.

3. Verificarea cunostingelor si deprinderilor dobindite in lec-
{ia anterioari.

4. Comunicarc de noi cunostinte — formarea noilor de-
prindert muzicale.

a) Moment pregatitor. Se fac scurte discugnn asupra felului
cum bat ceasurile de diferite marin :

Ceasul mare bate : tic, tac, adicd pas, pas.

Desteptatorul bate : ti-ca, ti-ca, adica iu-te, 1u-te.

Ceasul de la mind bate foarte repede : ti-ca, ti-ca, adica ,.$i
mai iu-te* decit desteptitorul.

b) Anuntarea cintecului Ceasul. Astizi vom inviaga un cintec
in care vom descoperi cum bat aceste ceasuri. Sc invagd cintecul
Ceasul, apoi se executid prin biatue riemic din palme, bitut ritmic
pe banci §i mers ritmic, inlocuind alternativ textul cintecului cu
silabele ritmice, care exprima duratele respective.

™ Ana Motora Ionescu, Elena Tudorie, Anton Scornea, op. cit., pp. 514-517
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PLAN DE LECTIE. 515

CEASULF
{canon)
., A B
e o F —— g 1 — S ¥ I z S & S (e
== = i =3 = = r— |
: < € “ o
Ba ~— fe cea - sul - ca, - ez
Fas, pas, pas, pas, pas, pas, P35, 23S,

T .

.%?_ .i...,_._._a_l__‘ ETRDRP e 3 LSS

ar  des- tep-1fa - fto - rul I~ ca, lh - ca

w - te, - te, Fas, pas, w~ e, -~ fte,
_j{'L B —I a7 hY A R
Gl s = T
L ¥ . -

ti-ca, ti-ca, la-ra cea- sul de la mi- ni

w-te, w-te, w-~ te, v~ fte, w-re, - fe,

= _;:—iﬁ——; == Eg:?:-: 7{‘ —“:jf

) . ti-ca, ti-ca, fi-ca, t-ca, t-ca,tc
5 mai w-fe, S ma 1y~ fe] S mai’ iy - ‘e, p&?

¢) Descoperirea grupului de patru saisprezecimi pe un tmp.

Se dirijeaza cintecul in masura de doi timpi, mai intii pe cuvinte
s1 apoi pe silabe ritmice, cerindu-se elevilor si spuna cite sunete

se aud pe fiecare timp : cind bate cecasul mare, cind bate destepti-
torul st ¢ind bate ccasul de la mina. Pentru descoperirea grupului
de patru saisprezecimi pe un timp, se vor face, dacid e nevoie,

exercigit individuale, punind elevii si bati separat timpul I, con-

* In clasa a ll-a canonul Ceaszl se va executa numai pe doudl ved, de

recomandat A +C, omitind B ; in fciul acesta suprapuncrea ritmico-melodiea find
mult mai usoard. Bincingeles ¢i trecerea la cintarea in canon nu se va face ia

prima lectic, ¢i mai tieziu, dupa 3—1 leeti.
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516 METODICA PREDARH MUZICIE

comitent cu pronuntarea silabelor ritmice ,,§i mai iu-te i apoi
timpul al Il-lea, concomitent cu pronuntarea silabelor ritmice ,si
mai iu-te”, cerindu-le si arate de cite ori au deschis gura pe fiecare
timp ~— eventual sint pusi si numere pe degete silabele ritmice
»$1 mai ju-te” In tempoul adecvat saisprezecimilor, pentru a-si da
secama §i mai bine de faptul ¢a sc cintd patru suncte pe un timp
si din aceastd cauzd se cinti foarte repede, se bat ritmic foarte
repecle g se merge rivmic cu pagi foarte mici §i repezi.

5. Fixare. Dictdri ritmice orale. Recunoasterea grupului de
patru saisprezecimi pe un timp in dictari ritmice orale. Profesorul
bate din palme citeva formule ritmice ugoare, cerind elevilor si le
exprime prin silabe ritmice, concomitent cu bdtut din palme, de
exemplu :

[

a b .
dd Ayl d TR T TTH]

In lectiile urmitoare, exercigiile de dictare orald vor fi mai
complexe, cuprinzind st durate de optimi, de exemplu :
P » cup 3

a

b c _—
Mmclf{—dba & b ﬂ»ﬂﬂd

Foarte important este ca in aceste exercifii si se¢ asigure
trecerca elementului sonor prin tot corpul copilului. In acest scop
este necesar sd se respecte urmitoarea ordine :

- bate profesorul exercigiul ritmic, iar elevii ascultd ;
— repetd clevii exact ceca ce a bdtut profesorul ;

— sercereraspunsan! L prsiee s Snmmnd® L afpandil poate fi
colectiv, pentru a incuraja pe poti elevii, urmind ca, in continuare,
dupi fiecare formuld ritmici, rispunsul si fie dat individual, dar
cu antrenarca intregii clase.
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PLAN DE LECTIE 517

Recunoagterea saisprezecimilor in cintecul Alunelul pe care
clevii 1l gtiu mai dinainte. Se repetd cintecul, concomitent cu bitut
ritmic pe banci §i se cere elevilor s spuni daci in acest cintec
sint sunete care se cinta ,,si-mai-iu-te“. Se exprimi apoi tot cintecul
prin silabe ritmice, concomitent cu batut ritmic pe bancd, apoi se
dirijeazd, alternind cintarea pe cuvinte, cu cintarca pe silabe
ritmice.

6. Incheierea lectiei. Joc didactic ,,Cine ghiceste cintecul
dupi ritm*. Se aleg cintecele Ceasul, Alunelul i Voinici: asupra
carora se cfectucaza jocul.

Notd. In orele urmiatoare se continud lectia cu  invitarca cintecului  Tremd
carc, de ascmenea, va fi cintat concomiteat cu batut citmic pe banci si apoi con-
comitent cn mers ritmic. In jocel De-w tremd, copiii sint asezati in coloani unul

dupa altul ca vagoanele - ficcare copil tinind miinile pe vmerii cclui din fata —
si la un scmnal pernesc in mers ritmic, cintind §i cdlcind pe ficcare silaba pro-
nuntata,

TRENUL
C. Meregs
= e e e e e
3 ¢ B 22N ) 8 t S o2 1 1 . -
- - ~ .‘.

Ty, rs, to, fu tu, tu, tu, ty Vi-ne_tre-nu-n ga-ri

-

Si mai w- fe si mal iy~ fe J‘I mar iy - te, “w-te

14

s _ s s e o | e i vemens _’,‘;—;_j

- N — =+ el e
O Q gt = s e P

U & € & & & & ‘ &= &

lu, tu, ty tu te, tu, t, MW #e Ou - cem 2 13- ra

i mai w-te, i mar iu-te & omar u - te, -t

Se repeta exeratinl de mers citanc, inlocuind  cnviatele cintccnlur ¢ silabe
riemice  corcspunzatoare duratclor respective. Se  dirijeaza .,-' cintecul, alternind
cintarca pe cuvinte ca cintarea pe sitlabe ritmice. -Sce fac dictan orale ritmice si se
include cintect! neu invaat in jocul didacuc ,.Ciac ghiceste cintecul dupi batut
ritmic',
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Exemple muzicale
Emilia Comisel, Folclorul copiilor, op. cit., p. 302

Hei ls ve-su  in pd-du-re  U-Ju-iupi - cior de rac S cola-cud de mo-hor

fﬂaﬁa
e

CRES +n&£

Tai mitai Jo Ji-fis-ca Hei la ur-su  in pi-du-re,  Ur-su doarme li-nis- f/f

i — P R e =
4 R\V o =
e

G-rau-nu @ se-sil,

14

;@@;zﬁ EESES == =Ees ==

¥
Mimé-ru-18,  ru - fa Un-ge o zby - rg A

310 V.4

34

- lﬁ__-—”ﬁ@ e
s

0 - chif verzi, Fly-tu-re ro-gv, Vinhlai-cs me-su,  Flulu-re fou-mos

Sai, 'p}’oauic, ci~li-toa-re  CJ fed-jon-ge soa-re-le Cu un mai, v un pal, Uu cé-civ-la

loi Mi-hai, Pli-né de coji de mé-1a. Ci-rd-mi~d§ no - ué, D8, Dosrne sn-ce-fe.
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Exemple muzicale

Nelu Ionescu, Luci soare, luci, op. cit., p. 112-113

Prundvam, de bucurie ci s-an intors zilele frumoase si cimpul a inverzit, un baiefag de 7-8

ticea® din flueierasul pe care si l-a ficut:

599
Cimpeni (Alba)

Copiii obisnuiesc iarna, la gura sobei, si-gi faca

, cintind si acompaniindu-se din vioara:

600
Tigu, figu, pe malai,
Ce mai dipla capatai!
Cucuruzu (Ilov)
601

Tifu, fifu, pe malai,

Ce mai fata capatail
Poienarii Aposloli (Prahova)

602

Tifai, fifai pe malai,

Ce mai Jald capatai.

Mi dusei cu ea pe gheafd,

Cu ulciory’ de dulceajd.

Botorani (Vilcea)

ﬁ:ﬁ:éﬁ P e e

79y - g
b3

igggﬁgzﬁ

&e mar o - P &I - 05 - Jor/

pe /r;a' -/,

S e =

/7-{44 p - fo, pe mE-A,
603
Scirfii, scirfii pe malai,

Daca ai pitd, sd-mi dai.
Agrisu-Mare (Arad)

vioard §i arcus din coceni de porumb; apoi se

Cind isi fac din befisoare si dintr-un bob de plumb o jucirie care, ori cum ar cadea, tot in

are se ridica, zic:
604

Hopa, Mitica,
Pica jos, si se ridica —
Nu se sparge, nu se strical

Chisineu-Cris (Arad)

o paM-tr-63, Fr-ia ey s¢ 1t -0i~¢d -

Cind fetitele isi fac cununifa din pelini{a s-au lan{ din tulpini de papadie, cinta:

605

Vin® fetifa-n gradinifa
Sa culegem pelinifd —
Sd ne [acem cununifd.

Cartierul Dudesti (Bucuresh)

V) fe-t-lin grd-ah /7/ {é‘
I@ cu-le gem o0& L W - T -

(e iE

Jg ne Becemn

- -r =S
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606

SEE |

- e, a8 pI-pI - - e,

Die, die, papadie, T — 2
Cu flori galbene-n lichie* - &Z"L”Ei‘fﬁﬁﬁ

Imprumutd-mi una mie!

Strunga (lasi)

607
Visdlie, Visalie, =l
Fa un lanf de papadie, R <
Ca sa nu mai fii urit, 1 wsreher. Kosdeds
Pune-{i lanfu’ dupa gil. 5 un lenpde 03 -p3-ai- €,
(o 33 e my S v - Y

Valea-Mare (Arges)

=]

Po ey bon-fo' Ol o3 gt

p) .
% [ Swea pENmonET 1€ . T
T e e i e e e |
SEae IS HIESEE S ES b

Din nou fetifele — cind gisesc fructul stejarului:

608
Ghindd, ghindufd,
Te pun la salbifd. ke
Mircea Vodi (Dimbovita) Gurdl -5, I pn lo531- by 15

Pe cimp copiii fac din firicele de iarbd uscatd un cercule{ — ,oglinjoara®; il introduc cu doui
degete in gura si fac sa se stringd salivd in el. Dupi accea il scot, rup tulpina plantei laptele-cii-
nelui si, cintind, pun pe ,oglinjoard® sucul liptos care se intinde, formind culori foarte variate:

609
Fa-te verde, fda-te ros,
Fd-te pand de cocos! = =
Fa-te ros, [d-te verde, FEA_. Wrogh. S A
Fa-te naframd la fete! lo-to . pa-nd oo co-cBS

Turda (Cluj)

Daci copiii isi fac sfirfiac, se distreaza cintind:

610

Sfir, sfir, sfiriiac,

Cu manitaua de bumbac;
Si pe soare, si pe ploaie,
Cu cdciula dintr-o oaie;
Si pe deal, si pe muncel,
Cu cdciula dinfr-un miel.

Strunga (lasi) & man-fo-vs

# Si in felul acesta: Twu porfi flori la paidrie.
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FOLCLORUL INCOTRO ?

- Grigore LESE —
[Dr. Prof. de etnomuzicologie la Universitatea Bucuresti-
Facultatea de Litere]

Cu toata durerea acumulatd in ultimii 20 ani, incerc incd o
data sa atrag atentia asupra degradarii maxime a folclorului
romdnesc Si asupra  pericolului in care se afla identitatea

noastra.

Cu toate ca as fi putut sa cant intr-o orchestrd simfonica sau
sd predau fagotul, mi-am asumat o uriasd raspundere si anume
promovarea muzicii traditionale romanesti intr-o perioada in care
aceasta este profund mistificata, terfelita si lilaita farda nici o
rusine la nunti, petreceri de partid si fel de fel de alte sindrofii. De
20 de ani traiesc ce din ce mai acut drama transformarii unei
muzici, care ar fi trebuit sa apartinad patrimoniului imaterial, intr-
un bun de consum.

Spatiul geografic este definit nu numai de limba ci si de
unele linii melodice specifice. Aceste linit melodice proprii
muzicii traditionale romanesti sunt modificate sistematic de catre
,cantdretii de muzicd populard” prin interventii brutale care le
indepdrteaza tot mai mult de obarsii. Astfel, se schimba sensul
cantecului, mesajul transmis este altul iar muzica traditionalad
romaneascd 1si pierde caracterul ritualic, se desacralizeaza, si -
devenind muzica de companie — ia treptat locul muzicii lautaresti.
Totodata, continuand sa fie un instrument de propaganda exact ca
inainte de 89, muzica traditionald se confunda actualmente cu
divertismentul ieftin, nemaiputand fi identificatd nici pe departe
cu actul cultural, controlat estetic.

Dacd in perioada comunistd arta traditionald era grosolan
mistificatd, angajatd, patriotarda si frustratda de latura ei religioasa,
care dupa parerea mea este esentiald, speram ca dupd momentul
decembrie, lucrurile sa se schimbe simtitor. Chiar daca si-a
recdpdtat oarecum amprenta crestind, puteti observa cda muzica
populard “se serveste” intotdeauna cu mici si bere la Zilele
orasului X, nunti, botezuri si la fel de fel de festivaluri care mai
de care mai ciudate. = Fenomenul este extrem de pagubos si
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continud de parca ar fi un blestem. Majoritatea tinerilor interpreti
ocoleste aceastd zond iar cei care se orienteazd spre interpretarea
muzicii populare nu au nici o legaturd cu arta, o fac pentru a
putea canta la nunti si la festivalurile despre care va vorbeam. Pe
scurt nu servesc folclorul ci se servesc de el pentru a castiga ,,un
ban cinstit”.

Pericolul este foarte mare deoarece peste citiva ani muzica
traditionald romaneasca isi va pierde identitatea iar noi vom fi
confundati cu alte spatii etnofoclorice.

Pe de altd parte, existd un segment de public destul de
important care refuza oferta culturala grefatd pe traditional si este
de inteles deoarece produsul venit din aceastd zond std din
pacate sub semnul kitsch-ul.

Publicului trebuie sd ii oferi valoare. Responsabile pentru
rasturnarea scarii de valori sunt pe de o parte mass-media iar pe
de alta parte institutiile specializate cu conservarea si promovarea
folclorului. Exista foarte putini specialisti 1ar cei care lucreaza pe
acest segment trebuie sd fie foarte bine informati, cu o riguroasa
pregatire in domeniu, sd creadd cu adevarat in potentialul
spiritual al acestui popor transmis prin generatii §1 S& promoveze
autenticul s1 bunul gust.

In ultimii ani muzica traditionald romaneasca — in halul in
care a ajuns ea - este expusd in studiouri de televiziune decorate
aberant, sau 1n contexte total nefiresti, prezentatd de catre
neprofesionisi agramati, jalnici in straduintele lor de a avea umor,
comercializatad la intimplare si, ceea ce este si mai trist, exportata
fard nici un criteriu. Ceea ce ascultdm astazi nu are nici o legatura
nici cu spiritualitatea roméaneasca dar nici cu satul contemporan.
Este pur si simplu o facatura.

Cum se explica patrunderea masiva a kitsch-ului intr-o zona
care prin definitie ar trebui sd fie putin poluatd si ce s-ar putea
face pentru stoparea lui?

Kitsch-ul a fost studiat, clasificat, a fost abordat pana si ca
obiect al cunoasterii, unii cercetdtori emitand ipoteza cad ar putea
deschide drumul céatre arta autentica. Sunt si esteticieni care sustin
ca o farama de kitsch exista in orice opera de arta.

Herman Istvan demonstreazd cd fenomenul kitsch este
consecinta unui proces de comunicare alteratd intre doud sisteme
cultural-estetice inegale. Sustine totodatd cad singura zond in care
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acest fenomen nu apare este folclorul comunititilor umane
“Inchise”, unde arta este puternic ritualizata.

In ,,muzica populard contemporani” versurile de-a dreptul
hilare, ritmurile aiurea, costumele de nicdieri si podoabele care ne
duc cu gandul mai mult la vecinii nostri turci, depasesc cu mult
chiar si termenul de kitsch. Vinovatul este unul singur: profunda
crizd de profesionalism in folclor.

Mai mult, ansamblurile de cantece si dansuri (aparute la noi
prin anii 50 dupda model moscovit) care continud sa
comercializeze muzica noastra traditionald atat pe plan intern cat
si international, indepartandu-se mult de realitate, obisnuiesc sa
aduca in scend pana si obiceiuri de peste an.

Dar se poate oare aduce orice in scend? Niciodatd un obicei
de nunta care se desfasoard in spatiul firesc nu va fi etichetat altfel
decat ca fiind un veritabil kitsch in momentul in care este adus si
prezentat in scend. Mireasa poartd o singurd datd cununa de
mireasd, dupad care trece in altd lume, o lume a greutdtilor, a
problemelor sociale, zugravitd cu naturalete si sensibilitate de
catre creatorul anonim: “Mireasd mandra ti-1 fata/Nu stiu cum ti-a
fi viata/Mireasd mandru ti-I portu,/ Nu stiu cum ti-a fi norocu/
Margelele ti-or pica,/Obrazu {i s-a usca”.

Atunci, ce se poate aduce in scend din muzica traditionald?
Fara nici un risc se poate aduce VOCEA. Cu vocea interpretul de
folclor trebuie sa creeze auditoriului starea de sarbatoare generata
de o nunta, starea de profunda tristete provocatd de despartirea de
sat sau de cei dragi, practic sa redea publicului imaginea spatiului
geografic si cultural de unde el vine. De aceea este important sa
gasim, sd configurdm locul interpretului de folclor. Acesta ar
trebui sa fie nu numai sufletul viu al poporului roman ci si
depozitarul traditiei acestuia.

Astazi, mai mult ca oricand, trebuie si privim cu seriozitate
toate aceste aspecte, trebuie foarte clar definit conceptul de
muzica traditionald, folcloricd si muzica populati. Intr-o lume a
confuziilor, a incompetentelor de tot felul trebuie sa dam o alta
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fata culturii populare, sd ne educam publicul in acest sens, pentru
a o0 putea primi si1 aprecia la adevarata ei valoare.

De ce este atat de important? Deoarece am intrat in mileniul
trei, care — inevitabil - prin penetrarea civilizatiei moderne, va
sterge pe diferite coordonate deosebirea dintre sat si oras.
Vesnicia satului, a etnicului va tinde sd dispara. Etnomuzicologia
adund un material stiintific exceptional, dar acesta ramane reper
bibliografic abstract atata timp cat fenomenul viu al folclorului
dispare. Acum este momentul sd intervind interpretul autentic,
care prin profesionalismul sdu sd contracareze izbucnirile de
artizanat interpretativ, de sablonizare, de kitschizare dizgratioasa
a actului folcloric.  Trebuie sd oferim o alternativa. Este
momentul s “destelenim” lucrurile.

Am spus mereu si o repet: consider ca cele doud sanse ale
omului de a-si problematiza trecerea, de a-si trai la cotele cele mai
inalte conditia de om, sunt Credinta si Arta. Dumnezeu ne-a lasat
aceste doua posibilitati pentru a ne putea apropia de el, de Divin.
Fara ele, umanul este lipsit de sens si de sansd. Marii artisti au
fost cei care au stiut sa respecte si sd slujeasca traditiile locurilor
pe care s-au nascut, cei care au stiut sd asimileze si sa distileze
fortele arhaice si mistice ale acestora in opere ce nu por fi
disociate de un anumit spirit al spatiului generator.

In concluzie, dincolo de nivelul declaratiilor arta traditionala
nu a fost nici conservatd nici sprijinita in Romania post-
decembristd. Ba mai mult, s-a produs o rdsturnare a scarii
valorilor si s-a creat o confuzie terminologicd acuti,
confundandu-se“traditionalul” cu “popularul”, “arta” cu
“artizanatul”. Majoritatea productiilor folclorice sub semnul
nonvalorii, al prostului gust, nu se raporteaza la un trecut..

Insist asupra faptului cd muzica tradifionald roméneasca
formeaza un patrimoniu, si ca orice patrimoniu trebuie conservat
s1 expus doar de catre profesionisti.
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PORTUL POPULAR DIN ZONA DORNELOR

Minorica DRANCA
[Drd. consultant artistic Centrul Cultural ,,Bucovina”]

Sub aspect etnografic, Zona Dornelor sintetizeaza cele mai
variate s1 mai complexe aspecte din arealul bucovinean. Atat
ocupatiile traditionale cat s1 mestesugurile, arhitectura, inventarul
obiectelor si ustensilelor casnice si gospodaresti, ocupatiile
casnice, vestimentatia si insdsi graiul zonal poartd amprenta
influentelor acumulate pe parcursul mai multor secole.
Determinate de factori geografici, sociali-istorici §i economici
care s-au manifestat cu originalitate pe cuprinsul Bazinului
Dornelor, aceste influente au fost asimilate tiparelor traditiei
locale fara a deteriora trasaturile specifice bine conturate, pastrand
linia comuna si unitara a intregului Nord al Moldovei.

Putem afirma ca efectele nu au depasit granitele
traditionalului, fiind dozate cu bun sint si bun gust in folosul
comunitdtilor dornene, astfel incat sa imbogateasca cu noi tehnici
s1 noi forme de exprimare mostenirea din mogi-stramosi.

In linii mari, aceasta infeleapta acumulare caracterizeaza
intreg spatiul romanesc, fiind si mai prezenta in regiunile in care
convietuiesc mai multe etnii, asa cum este cazul Bucovinei.

Ceea ce individualizeazi insa Zona Dornelor in contextual
multiculturalititii bucovinene este faptul cd interculturalitatea
etnicd nu s-a manifestat aici cu consecventd de-a lungul timpului.
Contactele au fosta mai degraba temporare sau sporadice. Singura
exceptie este cazul populatiei hutule de pe cursul Bistriter Aurii
din comuna Cirlibaba. Ca atare, efectele nu s-au manifestat nici
ele cu perseverenta, inregistrandu-se uneori tendinta de recuperare
a formelor traditional-locale dupa ce fusesera temporar modificate
sau abandonate.

Nu putem 1nsd sd nu ne referim la consecintele deciziei
Imperiului Austro-Ungar de a coloniza anumite localitdti din
Zona Dornelor cu etnici germani, ulterior ocuparii Bucovinei si
deschiderii primelor exploatari miniere, cea mai importantd fiind
cea din [acobeni.

Daca intre cele doud razboaie mondiale aici exista inca o
comunitate, destul de redusd, de etnici germani, aceasta s-a
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diminuat treptat din cauza conditiei politice de dupda 1944, iar
astdzi cele cateva familii rdmase nu mai pastreaza datele specifice
etniei de origine.

Pentru contemporanii ocupatiei austro-ungare colonizarea
cu etnici germani a avut efecte destul de importante sub aspect
economic si industrial, dezvoltandu-se tehnici noi in domeniul
plutaritului, au aparut unelte si dispozitive noi, precum si ocupatii
necunoscute pand atunci, cea mai importantd fiind, desigur,
mineritul.

Existd o influentd de netdgaduit si in evolutia arhitecturii
locale care s-a adaptat unor posibilitati de functionalitate si
modernizare neutilizate pana in acel moment.

Asa cum vom vedea pe parcursul tratarii subiectului initial,
influentele germane precum si o serie de imprumuturi au ldsat
urme la nivelul vestimentatiei traditionale locale, fiind incorporate
fara stridente si fard a reduce valoara modelelor initiale.

Deoarece Tinutul Dornelor a fost tranzitat de principala cale
de legaturd intre Moldova si Transilvania, Drumul Téatarilor, de-a
lungul acestui drum s-a dezvoltat o retea de hanuri si locuri de
popas in care locuitorii puteau sda facd schimb cu negustorii in
tranzit, valorificandu-si produsele din gospodarie. Astfel, inca de
timpuriu dormenii au venit in contact, desi sporadic, cu
clementele culturale ale altor etnii: evrei, armeni, unguri, turci.
Insemnarile unor calatori straini, anterioarda ocupdarii Bucovinei,
atrag atentia ca localnicii nu au fost niciodatd foarte interesati sa
dezvolte acest tip de comert, deoarece produsele de baza (faina,
vin, metal prelucrat, chiar unele produse de bacanie si mercerie)
erau negustorite la preturi mult mai bune de céatre plutasi, care le
aduceau de pe cursul inferior al Bistritei, de pe Valea Siretului si
uneori chiar de la Galati s1 Braila, acolo unde ajungeau sa vanda
lemnul plutelor.

Plutaritul, aceastd ocupatie straveche care a cdpatat, pe
cursul Bistritei, profilul uneia dintre cele mai originale tipuri de
navigatie industriald, este atestat documentar inca de pe vremea
domnitorului Alexandru cel Bun. Asadar, schimburile economice
st implicit culturale intre populatia din Bazinul Dornelor si
reprezentantii altor tipare etnice s-au manifestat de timpuriu.
Impresia de izolare pe care o da aspectul geografic al Depresiunii
Dornelor induce falsa impresie de izolare culturala.
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Atrasi de potentialul commercial al satului Dorna si al
targului de mai tarziu, evreii au constituit la un moment-dat o
etnie destul de importantd ca numar de membrii, mai ales dupa
darea 1n folosintda a Drumului Imparatesc al Mariei Tereza.
Contactul cu aceastd etnie nu a reprezentat pentru localnici o
sursd de contaminare a specificului traditional, singurele influente
fiind mijlocite de marfurile pe care acestia le comercializau:
podoabe, fir metalic folosit la cusaturi si tesaturi, margele pentru
camasi, tulpane, palarii, alte accesortii.

Diminuata drastic dupa cel de-al doilea rdzboi mondial,
comunitatea evreiascad din Vatra Dornei a disparut fara a lasa
urme majore la nivelul specificului dornean.

Fara indoiald, trasdtura caracteristicad de capatai in tabloului
etnografic al Zonei Dornelor decurge din asezarea sa geografica.
Practic, Zona Dornelor ,,tine granita’’ Bucovinei cu Transilvania.
Intemeietorin actualelor localitati dornene si-au avut originea fie
in Maramures, fie in tinuturile bistrifene, precum si in zonele
ardelenesti limitrofe cu traditie pastorala. Toti acestia s-au stabilit
pe muntil s1 pe vaile Dornei atrasi de belsugul si gratuitatea
locurilor de pasunat.

Numeroasele si masivele emigrari din Transilvania catre
Moldova au constituit incd un factor major in popularea Zonei
Dornelor, intemeindu-se asezari a caror toponimie, oficiald sau
utilizatd local, abundd de similarititi onomastice. Acestea
identifica pe primii locuitori ai noilor asezari, sau familiile
dominante 1intr-o localitate sau alta: Candreni, Iacobeni,
Ciocanesti, Ghiorghiteni, Todireni, Moroseni, Danesti, Popeni,
Drancani, Dieci, Floreni etc.

Stabiliti pe teritoriul Zonei Dornelor, acesti emigranti,
dimpreund cu aceia originari din partile de sud ale Moldovei au
adus cu ei si au perpetuat modelele traditionale ale unor
comunitati organizate asemanator dar nu identic.

Totusi, momentul ocuparit Bucovinei de céatre Imperiul
Habsburgic gasea in Zona Dornelor o populatie unitard din punct
de vedere cultural, asa cum atestd documentele vremii si notele
unor calatori, intre care se remarcd, prin elocventa si obiectivitate,
insemnarile naturalistului bavarez Ricard Haquet de Nurnberg .
Aceastd impresie de unitate nu trebuie sd ne mire, deoarece fostii
emigranti aveau in comun mult mai multe date culturale menite
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sd-1 uneascd decat sa-1 separe: un fond traditional roménesc
comun, o limba comund, aceeasi religie, practicau aceleasi
ocupatii de baza si locuiau acum intr-un spatiu unitar din punct de
vedere al conditiilor fizico-geografice, care le oferea aceleasi
posibilitati de suprav1ei;u1re In aceste conditii, tlmpul a facut ca in
cea mai mare masura dlferen!;ele sd se atenueze pana la disparitie,
1ar trasaturile commune sa 1asa tot mai mult in evidenta.

Aceastd impresie de unitate culturald nu s-a confundat
niciodatd cu uniformitatea. Fenomenul de subzonare este atestat
odatd cu primele insemndri documentare referitoare la aceasta
regiune si s-a mentinut pana in zilele noastre.

Daca pana la sfarsitul secolului al XIX-lea Ilimitele
subzonelor etnografice ale Dornei fineau mai mult de constiinta si
memoria locuitorilor fiecareia dintre ele, in primele decenii ale
secolului XX aceste limite devin tot mai observabile, fiind voit
subliniate prin afisarea unor ,,marci’’, a unor elemente de
identificare revendicate ca traditionale, dar care tin, fard indoiala,
de inovatie. Aceste ,,marci’’ se manifestd mai ales in arhitectura
s1, cu precadere, la nivelul portului popular.

Asa cum se intdmpla de obicei atunci cidnd inovatia
indeplineste criteriul autenticitatii, (adica este un produs al unei
comunitafi, necopiat si necontaminat cu influente nespecifice),
aceste forme de identificare subzonald au supraviefuit . Ele sunt
perpetuate si in contemporaneitate, inregistrand, de la aparitia lor
si pand in prezent, o dinamica fireascd . Nu s-au inregistrat
respingeri sau incercari de inlocuire de-a lungul generatiilor, fapt
ce confirmd ca ele fac deja parte din fondul traditional al
subzonelor respective.

Atat elementele arhitecturale cat si piesele de port care au
ajuns sd reprezinte astdzi subzonele etnografice ale Zonei
Dornelor au fost supuse, incd de la aparitia lor, unui fenomen
drastic de selectie. Ele nu au fost singurele inovatii de acest fel
aparute la 1inceputul secolului XX; cel putin la nivelul
vestimentatiei au existat modele de o incontestabilda valoare
artistica, a caror tehnici de ornamentare si elemente de decor
vorbeau cu profunnzime despre ereditatea culturalda a
comunitdfilor subzonale, dar care au disparut pe parcurs,
conservandu-se doar in muzee si colectii particulare. Pentru
localnici ele nu sunt decat niste produse ale fanteziei, in care
nimeni nu se regdseste si care nu reprezintd pe nimeni.
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Ansamblu vestimentar cu bonditd dispdrutd din fondul traditional
local (Loc. Rosu)

La o privire mai atentd, se observa cad portul popular din
Zona Dornelor si-a asumat acele modele care inglobeaza atat
spiritul local cat si rezultatele permanentelor interferente cu
specificul zonelor etnografice limitrofe. Aceste vecinatafi au creat
posibilitatea unor contamindri reciproce si inevitabile.

Chiar s1 intre subzonele etnografice dornene exista spatii de
interferenta, asa incat fenomenul migratie1 specificului local este
o realitate acceptatd constient.

Ne vom ocupa in continuare de identificarea subzonelor
etnografice ale Zonei Dornelor, precum si de principalele
elemente caracteristice ale acestora.

Subzona Valea Bistritei Aurii cuprinde comunele
Cirlibaba, Ciocéanesti si lacobeni.
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Cirlibaba constiuie o vatrda folclorica distincta datorita
prezentel masive a etniei hutule, dar poate fi integratd subzonei
alaturi de Ciocanesti si Iacobeni, cu care are in comun ,,marca
vestimentard’’ reprezentatd de bundifa cusuta cu margele, cu prim
negru de miel sau tesut din 1ana ori matase.

Desi destul de conservatoare sub aspectul vestimentatiei
specific entice, populatia hutuld a ales sd abandoneze bonda cu
poale lungi in avantajul bonditei cu margele ce caracterizeaza
subzona.

Acest model de bondita cu variatii de motive geometrice si
coloristice, se regaseste si in localitdtile Botosana, Todiresti,
Liteni etc.

Sub aspect architectural aceastd subzond este reprezentata
de ornamentele fatadelor caselor de locuit din comuna Ciocanesti.

Subzona Valea Raului Dorna cuprinde comunele Poiana
Stampei, Cosna, Dorna Candreni si orasul Vatra Dornei. Alaturi
de acestea este inclus subzonei si satul Saru Bucovinei, singura
localitate de pe cuprinsul comunei Saru Dornei care a fost inclusa
Bucovinei.

Principalul element de identificare subzonala este bondita
cu decor floral viu colorat, cu prim negru din blana de miel, din
land sau matase tesut In tehnica ,,cu sfacuri’’. Cusatura
ornamentald poate folosi ca suport atat pielea cat si abaua.
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Un element de identificare destul de sigur poate fi si acela
al predominantei elementelor florale in ornamentarea camasilor
femeiesti si barbatesti, precum si prezenta destul de fecventad a
cusdturilor cu margele, in combinatii ce marcheaza interferenta cu
zona etnografica a Bistritel.

Subzona Cursul Superior al Raului Bistrita cuprinde
localitatile dornene ce nu au facut parte din Bucovina, asa-
numitul ,, Regat’’. Subzona include localitatile de pe cursul raului
Neagra, comuna Sarul Dornei, fard satul Sarul Bucovinei\ si
comuna Panaci, precum si comunele situate pe cursul superior al
Bistritei pana la limita cu judetul Neamt: Dorna Arini, Crucea si
orasul Brosteni.

Desi comuna Panaci este caracterizatd de elemente
distincte, ea face parte totusi din aceastd subzond, avand comun
cu celelalte localititi principalul element vestimentar de
identificare: bondita cu ,,ochiul de paun’’, cu prim negru de miel
sau tesdturd de 1and ori matase. Ca un fapt inedit in ansamblul
ornamenticii caracteristice arealului bucovinean, bondita cu
ochiul de pdun acoperd cu ornamente, dispuse in registre
orizontale s1 verticale, intreg campul ornamental, nelasand spatii
libere. Aceastd piesd vestimentara este specificd intregii Vai a
Bistritei, ea regasindu-se ca element specific s1 pe teritoriul
judetului Neamt.
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Simultan cu motivul ,,ochiul de paun’’ se regaseste de-a
lungul Vaii Bistritei si ornamental floral de tip rozetd, numit
regional ,,bumbi’’ sau ,,pene’’ (adica frunze), motiv care in Zona
Dornelor caracterizeaza cu precddere comuna Panaci, dar apare
sporadic s1 in Dorna- Arini sau Brosteni. Ca si in cazul anterior,
acest element ornamental se regdseste si in judetul Neamt, aici
reprezentand un adevarat element de identificare a Zonei
Etnografice Neamt. In acest caz interferenta cu zona etnografica
limitrofda nu s-a mai manifestat la nivelul influentelor ci al

transferului integral.
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Daca fenomenul subzondrii a fost subliniat, incepand cu

primele decenii ale secolului XX de aparifia unor modele diferite

in ornamentarea vestimentatiei, portul popular vechi avea, in cea

mai mare masurd, elementele comune ale intregii parti de Nord a

Moldovei. Atat croiala cat si elementele ornamentale pastrau o
linie comuna iar bonditele erau numai arareori ornamentate.
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Pana catre sfarsitul secolului al XIX-lea portul traditional
barbatesc avea ca singur ornament primul negru din blana de
miel, atasat bonditei croite din piele albd, iar ca accesoriu,
ornamentat de aceasta datad prin diferite tehnici de presare, incizie
ori aplicatii metalice, era purtat chimirul din piele mai lat sau mai
ingust, prevazut cu catarame si buzunar.

Portul femeiesc a cunoscut diferite tehnici de ornamentare,
camasile bucovinene fiind recunoscute ca adevarate piese de
virtuozitate. Registrul coloristic era unul mult mai restrans,
predominand rosul si negrul in diferite nuante ce reprezentau
categorii de varstd, de stare civila s1 de statut social.

In Zona Dornelor, unitatea aspectului portului traditional de
tip vechi s-a datorat si faptulul cd aicl nu a existat o departajare pe
clase sociale strict reglementatd, neexistand o clasd a boierimii
sau un alt tip de populatie privilegiata. Singurul statut recunoscut
a fost cel conferit de proprietatile mai intinse sau mai mici asupra
padurilor si pasunilor, precum si numarul de animale detinute. La
nivelul portului popular de tip vechi acest statut nu implica un
aspect deosebit al vestimentatiei, exceptie facand portul femeiesc
in care puteau fi incluse piese pretioase, adevarate tezaure de
familie, cum ar fi salbele din bani de aur si de argint, adeseori
avand doua si1 trei randuri de astfel de monede.

Femeie din Floreni purtand salbd de galben.

Pieptaniatura femeilor de péana la sfarsitul secolului al
XIX-lea impunea rigori destul de greu de indeplinit, parul
neavand voie s fie lasat liber ci impletit in cozi, prinse in coc la
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spate, in forma de coroana in jurul capului sau pe crestet in cazul
fetelor, ridicate in dreptul urechilor si acoperite cu tulpan si
zabrelnic in cazul femeilor maritate.

Fetitelor 1i se ldasau cozile libere sau li se impletea parul
intr-o singurd coada la spate. Pana la maritis, fetele purtau vara
capul descoperit, la sarbatori prinzandu-si in cozile ,,puse’
deasupra capului flori de gradma [arna, purtau tulpan de casmir
sau matase ori casanca nea ra, 1nnodata la spate.

Tandrd din Dorna_Arini pzeptanata “cu cozile puse”, purtind
catrintd tesutd in ozoare.

Din clipa in care, in cadrul ceremonialului nuptial, mireasa
era trecutd in randul nevestelor fiind legatd cu tulpan sau
zabrelnic, nu avea voie sd-si mai lase parul la vedere, chiar
pieptdnatul acestuia devenind un gest intim, de taina.

Unul dintre cele mai spectaculoase aspecte ale portului
popular femeiesc din Zona Dornelor era legatura de cap a femeii
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maritate. Peste cozile puse in jurul urechilor, nevestele se
imbrobodeau cu tulpan de casmir iarna, ori cu batic de panza alba
vara, acesta fiind coborat cat mai mult pe frunte, uneori pana
deasupra sprancenelor. Cand cozile erau prea grele ca sa poata fi
sustinute cu ace de par, acestea erau cusute pe un cerc de lemn
sau de metal pus pe crestetul capului si denumit ,,vescd’’. Peste
tulpan sau baticul de panza femeile se inveleau cu stergarul de
cap numit ,zdbrelnic’’, astfel incat capul avea o forma
triunghiulara.

Ca piesa vestimentard, zabrelnicul este una dintre cele mai
elaborate creatii ale artei traditionale. Cu o lungime ajungand de
pand la 3 metri si cu latimea de aproximativ 80 centrimetri un
metru, aceastd piesd era fesutd intr-o tehnicd speciald numitd
,nivideald’’, care implica atasarea la rdzboiul de tesut a mai
multor ite, numarul acestora ajungand pana la douasprezece. Se
obtinea astfel un motiv geometric in relief care, accentuat de
culoarea alba a inului sau bumbacului folosit la tesatura, conferea
o notd de elegantd cu totul iesitd din comun. Citre capetele
inguste ale zadbrelnicului erau cusute, cu madtase sau margele
colorate, motive ornamentale florale stilizate, care nu erau
niciodatd aceleasi pe ambele capete ale zabrelnicului. In loc de
franjuri se crosetau dantele din fir de bumbac sau de in.
Zabrelnicul era purtat petrecut parte peste parte pe sub barbie, iar
capetele ornamentate cu cusaturi imbracau spatele femeii, peste
bonda.

Acest tip de legdturd de cap a fost mult simplificat incd de
la inceputul secolului XX cand au inceput sa dispard si rigorile
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legate de interdictia ca femeilor maritate sd nu-si lase cozile la
vedere. Nu s-a renuntat insa la spectaculoasa piesd vestimentara,
zabrelnicul fiind purtat ocazional si in zilele noastre la costumul
de sarbatoare.

Dupa disparitia obligativitatii invelitului cu zébrelnic din
portul popular, locul acestuia a fost luat de tulpanele mari de
casmir §i matase, purtate legate la spate (incéarpate), sau cu doud
capete petrecute parte peste parte pe sub barbie si innodate la
spate (imbrobodite).

Inca inainte de cel de-al doilea razboi mondial, pieptanatura
fetelor si uneori chiar a nevestelor incepe sd semene cu
piepténétura oragencelor, parul fiind ondulat cu un fier
infierbantat in foc si1 apoi strans la spate intr-un coc. Si peste acest
tip de pieptanatura nevestele is1 puneau tulpan.

Tinere din Saru Bucovinei pieptdnate de sdrbdtoare.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial obligativitatea purtarii
tulpanului de catre neveste a disparut cu totul. La fel a disparut si
interdictia de a-si ldsa parul neimpletit aplicatd panad atunci
fetitelor s1 fetelor de maritat. Aproximativ pana in anii ’50 ai
secolului trecut, parul lasat liber pe spate constituia un semn de
doliu, caz in care si nevestele, chiar femeile batrane, erau obligate
sa-si lase parul liber, despletit, pe sub basmaua neagra.
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Tot aict mai poate fi amintitd pieptandtura ceremoniald a
fetelor logodite si a mireselor, care nu era cu mult diferitd de
aceea a fetelor de maritat, diferenta constand doar in prezenta
coronitelor din flori artificiale si, ceva mai tarziu, a voalului din
danteld de bumbac alb. Un lucru mai putin cunoscut este acela ca,
dupd logodna si pana la nuntd costumul de sarbatoare al fetei
logodite impunea purtarea coronitei de mireasa, la fel cum tinerii
logoditi isi purtau floarea de mire in palarie. Nu odata, in cazul
logodnelor foarte lungi, fetele purtau doud-trei coronite pand in
ziua nuntii. Pieptanatura barbatilor se reducea, pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea, la asa-zisul ,retezat’’. Parul era scurtat
periodic la spate si pe frunte, cu o tdieturd dreaptd, strict
functionald, nevizand nici un criteriu estetic. In cazul copiilor
parul era tuns cat mai scurt si ca o masura suplimentara de igiena.
Retezatul nu intra sub incidenta obligativititii, in multe cazuri
barbatii purtand plete lasate libere pe sub palarie sau caciula,
moda care nu se mai regaseste in Zona Dornelor incepand cu
ultimele decenii ale secolului XIX.

In portul popular de tip vechi accesoriul folosit pentru a
acoperi capul barbatilor era cadciula de miel negru, foarte rar fiind
intlnitd caciula brumarie. Aceasta era purtatd si vara si iarna,
intrand sub incidenta obligativitatii, lipsa ei simbolizand doliul.
Barbatilor in doliu le era interzis sa-si rada barba si sa isi tunda
parul timp de un an.

La mijlocul secolului al XIX-lea in portul popular barbatesc
apare palaria de pasld neagra, cu calota rotunjitd si cu borurile
largi, neindoite. Aceasta a luat repede locul caciulii in portul de
vard. Intre cele doud rizboaie mondiale in toate subzonele
etnografice dornene incepe sa fie purtatd paladria de plus, neagra
sau maro, uneori si in portul de iarna.
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Obligativitatea purtarii paldriei sau cdciulii nu 11 excludea
pe copii s1 pe adolescenti, cu exceptia costumului de sarbatoare.

Inca 1nainte de cel de-al doilea razboi mondial, barbatii au
inceput sd-si ornamenteze una dintre partile laterale ale palariei cu
pene de cocos de munte sau cu aripi de fazan, ca un gest de
maxima eleganta.

Tandr din Ciocdnesti cu aripd de fazan la pdldrie.
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Si in portul popular actual este pastratd aceastd moda, la fel
cum se mentine simultaneitatea purtarii caciulii de miel negru si a
palariei, de obicei verde sau maro.

Dintre piesele vestimentare ale portului popular femeiesc se
distinge, prin valoarea estetica exceptionald, cdmasa.

Portul popular vechi inregistreazd mai multe tipuri de
croiala, intre care cele mai utilizate sunt camasile cu maneci si
stani prinse impreund si incretite la gat (camasa cu brezarau), si
camasa cu maneca prinsd din umar, croitd pdtrat in jurul gatului,
cu despicaturd pe piept. Aceasta din urma se intalneste mai ales la
portul de lucru.

In cazul camasilor tesute cu ornamente geometrice, Zona
Dornelor a cultivat multa vreme cdmasa cu altita croitad separat si
cu maneca atasatd de incret (partea de jos a altifei ornamentata
distinctiv, cromatic sau ornamental).

Incd din 1890 in Zona Dornelor incepe sd castige teren
cadmasa croitd ordseneste, cu nasturi in fatd, uneori cu manseta sau
guler, iar in alte variante cu ciupag.
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In oricare dintre variantele enumerate mai sus maneca poate
f1 larga, lasata liberd, strinsa in bratara, cu volan sau cu manseta.

Familie din Dorna Candrenilor. Femeile bartd camdsi croite dupd
moda ordseneascd (1896)

=1 : Iy s )

Tdndrd in cdmagd cu ciupag, cu mdneca atasatd din umdr (Loc. Brosteni)
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Fatd din Vatra Dornei purtdnd cimagd cu altitd si maneca stransd cu voln.

De asemenea, cidmadsile din portul vechi aveau stanii si
poalele croite din aceeasi bucatd de panzd, (cdmesoiul), sau
poalele puteau fi croite separat si cusute ulterior de stanii camasii.
Se intalnesc si variantele de poale detasabile de camasa.

Sub aspectul dispunerii cdmpurilor ornamentale, portul
vechi este caracterizat atat de prezenta camasii cu altita, incret si
randuri (verticale sau costisete), cat si de dispunerea ornamentelor
in randuri fara altitd. De asemeni, existd si varianta cu altita si
“pui”, adica elemente ornamentale disparate.

Specific camesoaielor din Zona Dornelor este tipul de
ornamentatie la baza manecii s1 pe umar, uneori si pe piept st in
jurul gatului.
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Tandrd din Neagra Sarului purtdnd camesoi §i catrintd de pdrut cu motiv
ornamental [ucrat in fir metallic.

Suportul camasii de tip tradifional este panza de casa, din
canepa ( mai ales in cazul camasilor de lucru), din in sau bumbac
procurat de la negustorii straini.

Intre cele doud rdazboaie mondiale incepe sa fie folosita
panza procuratd din comert, din bumbac sau 1n topit, asa —numitul
,,1N1S01”” .

O nota specificd Zonei Dornelor este aparitia inca din anii
1930 a camasilor cusute pe marchizet.

In anii’60 ai secolului trecut se inregistreazd o vizibilad
modificare atat a croielil camasii traditionale de sarbatoare cat si a
modalitatilor de ornamentare a acesteia, mai ales la nivel
cromatic. Apare acum de-a lungul Bistrifer Aurii tendinta de-a
inlocui cdmasa clasica, cu altitd si brizardu, cu tipul de cro1 al
camasii traditionale de lucru, cu maneca prinsa din umar si lasata
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libera, croitd patrat in jurul géatului si despicatd pe piept. Ca o
paranteza, acest fenomen este consemnat in acelasi timp si in
vatra folclorica vecina, in Fundu Moldovei. O transformare la fel
de violentd s-a petrecut si in registrul cromatic fiind acum
preferate, aproape in exclusivitate, nuantele de maro si verde.

Aceastd invazie a culorii maro a cuprins intraga Zond a
Dornelor, fiind consideratd panda de curdnd o marcd
cvasiobligatorie a elegantei.

Din fericire, in ultimii 10 — 15 ani se constata o reintoarcere
la formele 1nitiale, atat ca tip de croiala cat si ca registru coloristic
s1 ornamental.

Fiecare dintre cele trei subzone etnografice ale Dornei
inregistreaza, atat in cazul portului de tip vechi cat si al celui de
tip nou, o gama ornamentald specifica, ceea ce nu inseamna insa
ca nu este permisa migratia sau contaminarea subzonelor vecine.

00

5
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Port de tip nou de pe Valea Bistitei Aurii(lacobeni si Ciocdnesti)
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Port vechi de pe Valea Bistrtei Aurii

-

Camdgi cu motiv floral de pe Valea Dornei (colectia Nicoleta Irimescu)
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BT
Fragmente de camdsi vechi cusute cu mdrgele dupd model bistritean (Poiana
Stampei). Colectia Prof. Violeta Gherman.

Fragmente de camdsi tesute §i cusute de pe Valea Raului Neagra.
(Colectia Prof. Violeta Gherman)
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Un element de originalitate al camasilor din Zona Dornelor,
inregistrat incd din primii ani ai secolului XX, este prezenta
margelelor si paietelor ce completeazd cusdtura cu matase sau
bumbac colorat de pe decorul acestora. Trebuie mentionat ca
folosirea margelelor si paietelelor nu era permisd de regulile
nescrise ale traditiei locale decat in anumite circumstante: ca
semn al unui statut social sau economic exceptional, pe incretul
camasilor de logodna, pe camasile de mireasd, de nanasd sau de
soacra.

Tandrd purtand o cdmasd din Sdrisoru Mic cusutd cu paiete si mdrgele.
(Colectia Prof. Aspazia Lungulescu)

Din pacate, aceste interdictii care limitau transformarea
modelelor traditionale in reprezentiri nespecifice Zonei Dornelor
au disparut, dupa cel de-al doilea razboi mondial inregistrandu-se
o abundentd nesanatoasa a acestor ornamente, precum si a firului
metalic. Probabil tocmai usurinta procurdrii lor a facut ca incet-
incet fenomenul sa dispara .
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La un moment dat, ca si in alte zone etnografice, s-a
constatat o adevaratd invazie a asa-ziselor ,,camasi pe nailon’’,
acesta Inlocuind suportul de panza sau marchizet sub pretextul
usurintei de a fi intretinut s1 al facilei executii de cusaturi datorata
marcajului grosier al firelor tesaturii. Si acest fenomen este pe
cale de disparitie, dar ramane inca actuald folosirea firelor
sintetice In executia cusaturilor, inlocuind matasea s1 bumbacul.

Camagile portului contemporan de sarbatoare nu mai sunt
incretite la gat cu brezarau, ci prin crosetarea unei dantele de jur-
imprejurul gatului, strans cu un siret de atd rasucita.

Céamasile portului contemporan de sdrbdtoare nu mai sunt
incretite la gat cu brezarau, ci prin crosetarea unei dantele de jur-
imprejurul gatului, strans cu un siret de atd rasucita.

Trebuie mentionat ca inca de la inceputul secolului XX 1in
Zona Dornelor nu a existat obligativitatea de a nu purta cdmasi ori
alte piese verstimentare aparfimand altor zone etnografice,
limitrofe sau mai indepartate, atunci cand acestea nu se indepartau
cu totul de modelele locale.

Cuplu din Saru Bucovinei 1965  Cdmagsd de Radauti purtatd
(tdndra poartd catrintd de Muscel) — intr-un ansamblu vestimentar
de pe Valea Dorner.
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O alta piesa vestimentard cu valoare reprezentativda pentru
subzonele etnografice din Zona Dornelor este catrinta. Exista
modele specifice pentru fiecare subzond in parte si chiar pentru
anumite localitdti in mod particular. Diferentele constau fie in
tehnica de executie a tesaturii, fie in culoarea de fond ori in
nuanta betei de jos.

Ca peste tot in Moldova, catrinta se compune din trei
campuri colorate in nunate diferite: betele de sus si de jos (cea de
sus nu este obligatorie), decorul si tabla neagra din spate.

In mod traditional, Zonei Dornelor i-a fost si-i ramane
specificad catrinta pe fond negru, cu bata de jos visinie, despartita
de decor cu asa-numitul ,,curcubeu’’ (o dunga in culori distincte;
uneori este deajuns o singurd culoare). Pe marginea exterioara
bata este ornamentata cu crosetul, in nuante asortate decorului, cu
motive semicirculare numite regional ,,genute’’ sau ,,zamtisori’’.

La portul de tip vechi decorul era tesut ,,in varste’’, cu lana
sau matase discret coloratda in visiniu, bleumarin, nuante de maro
s1, destul de des, fir metalic folosit cu multa discretie.

Materialul de baza al tesaturii era ,,parutul’’ folosit pentru
urzeald, uneori si pentru bateald, catre sfarsitul secolului al XIX-
lea alterndand din ce In ce mai des cu firul de matase, in cazul
costumelor de sirbatoare. In 1930 aparuserd deja catrintele tesute
integral din fir de matase si varstate cu fir metalic.

In primele decenii ale secolului XX, atunci cand s-a produs
o adevaratd reformare la nivelul specificului local al portului
popular, au inceput sa apara piese inedite: catrinta cu varste si
alesdtura dispuse alternativ, catrinta fard bata de jos, care ramane
marcatd simbolic doar de dunga curcubeului, precum si catrinta
cu alesdtura tesuta ,,in ozoare’’ (cu un ornament ovoidal in relief).

Tot acum 1incepe sad fie remarcatd catrinta specifica
localitatii Panaci, pe fond rosu.
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Ansambluri vestimentare specifice Comunei Panaci.

Populatia hutula a fost cea mai conservatoare,
neindepirtande-se prea mult de modelul portului traditional de tip
vechi.

Pentru subzona Valea Bistritei Aurii este specifica portului
de tip nou catrinta cu alesaturd, in nuante de maro si verde. De
asement, pe cursul superior al Bistritei, in Dorna-Arini, Crucea si
Brosteni se poartd incd inainte de cel de-al doilea razboi mondial
catrinta cu alesaturi albe, ce imbracd si decorul betei de jos.
Pentru celelalte localitdti ramane specificd ornamentatia in varste
pe fond negru si batd visinie, dar nu sunt excluse alte culori de
fond sau lipsa chenarului.
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Port de tip nou din Vatra Dornei (cu catrintd de mdtase §i fir metalic) si
port de tip vechi cu catrintd de pdrut.
Gradul mare de permisibilitate in adoptarea unor modele de
imprumut a facut ca in Zona Dornelor sa apard inca din anii 1930
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catrinta de tip muscelean, consideratd pana tirziu o piesa de lux si
imbrdcatd in ansambluri vestimentare sarbatoresti. Sporadic, ea
mai apare si astazi, dar tendinta de abandonare a modelului este
certa.

Tineri din Ciocdnesti in costume de tip nou

Fie cd fac parte din croiala camasii, fie cd sunt detasabile,
poalele se poartd obligatoriu pe sub catrintd, depasind lungimea
acesteia cu nu mai mult de doua, trei degete, ajungand putin mai
jos de mijlocul pulpei piciorului. Poalele sunt ornamentate discret,
cu danteld sau cusaturi asemanatoare decorului camasii.

Atunci cand catrinfa este purtatd ,,cu poalele prinse in
brau’’, coltul liber din partea de jos a catrintei este ridicat pana la
nivelul taliei, prinzandu-se sub braul ce sustine catrinta. Acest
mod de a purta catrinfa nu constituie un gest de elegantd asa cum
gresit se crede uneori, ci 0 modalitate functionala de a usura
miscarile in cazul unoir activitati ce implicd un efort deosebit,
mersul pe jos sau, in cazuri mai putin oficiale, miscarile de dans.
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Tandrd de pe cursul superior al Bistrtei, purtdnd cimagd tesutd, brdu lat,
brdu ingust si catrinta prinsd in brdu.

Avand rolul functional de a sustine catrinta la nivelul taliei,
braul poate fi lat (10-15 centimetri) sau ingust (8-10 centimetri).

In portul femeiesc braul lat s-a purtat mai ales pe sub
catrintd, avand rolul de a sustine talia in cazul unor eforturi fizice
mari, dar poate fi purtat si la vedere, peste el infasurandu-se,
neapirat, braul ingust. In Zona Dornelor nu se foloseste termenul
,,barneatd’’ pentru braul ingust.

Tesute in general din 1ana sau in combinatii de 1ana, matase
s1 bumbac, braiele late pot fi ornamentate de la un capat la celalalt
in registru linear orizontal, sau pot fi tesute cu alesaturd, caz in
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care se ornamenteaza numai zona ce va corespunde partii din fata
sau de jur —imprejurul mijlocului.

Braul lat este comun portului femeiesc s1 barbatesc, cu
specificarea cd pentru barbati, de obicei, fondul braului este
negru.

Confectionate in aceeasi tehnicd si cu aceleasi materiale,
braiele Tnguste au ca decor de la motive lineare simple, pana la
alesdturi de o mare virtuozitate. Portul de sarbatoare implicd ca
accesoriu functional dar si ornamental braul, adesea confectionat
integral din matase sau in combinatii de matase, bumbac si fir
metalic. Lungimea braielor este variabila, masurand aproximativ
intre 3 s1 5 metri.

Element comun 1in portul femeiesc si barbatesc,
Incaltdmintea a inregistrat de-a lungul secolelor mai multe tipuri
s1 variante. Desigur, portul traditional de tip vechi are ca piesa
principald de incdltdminte opinca.

Confectionate din piele de porc sau de vitd, opincile erau
incretite cu ,,ate’’ (sfori rasucite din par de coada de vaca sau de
cal), atele fiind si mijlocul de sustinere al opincii pe picior prin
infasurarea peste gezna, deasupra obielelor.

La randul lor obielele puteau fi tesute din lana iarna (albe,
negre sau in carouri) si din canepa vara.

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea obielele au inceput sa
fie Tnlocuite cu ciorapii tricotati din lana.

Ca o influentd vestimentarda datoratd ocupatiei austro-
ungare, in portul din zona Zona Dornelor apar tot mai des,
incepand cu a doua jumadtate a secolului XIX-lea, ciubotele. Ele
erau purtate si de catre barbai si de catre femei atat la portul de
iarnd cat si la cel de vard. Multd vreme opincile si ciubotele au
coexistat in portul traditional.

Dupa primul rdzboi mondial femeile incep sd poarte botine
si pantofi din piele iar barbatii incdltau vara, cu precadere,
bocanci.
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La mijlocul secolului XX costumul popular femeiesc se
imbraca folosind si accesorii moderne, inclusiv pantofi, la fel ca si
in cazul costumului barbatesc.

In zilele noastre, cand portul popular si-a pierdut
functionalitatea si constituie un ansamblu de recuzitd al anumitor
sarbator1 locale, se constatd tendinta forte vizibilda ca
incdltamintea sd revind la piesele portului vechi: ciubote si
opinci.Se obtine astfel un ansamblu hibrid, destul de ciudat la
prima vedere, intre piesele portului de tip nou si incaltdmintea
traditionald veche.

Dupd moda ordseneascd, incd inainte de 1940, femeile din
Zona Dornelor inciltau sosoni peste botine sau pantofi. Tipul
clasic de pantofi din acea vreme avea baretd si un toc de
aproximativ 6-7 centimetri. Acestia erau incaltati peste ciorapii de
atd bej procurati din comert, in general de la magazinele evreilor.

\ |

Opini din piela de porc si obiele de lind
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Port de tip vechi din Morogeni si Dorna Candrenilor cu opinci i ciorapi de land

Portul de iarnd are ca piesd de vestimentatie comund
femeilor si barbatilor cojocul si sumanul.

Portul de tip vechi a avut, pana catre anii 1920, ca piesa
componentd cojocul din piele de oaie, cu blana pe dinduntru si cu
decorul alb, neornamentat, cu ciupag in jurul gatului si cu o
garniturd discretd din bland de miel neagra ce marca partile din
fatd, de la talie pana la gat. Croit drept, fara buzunare, lung pana
la genunchi sau putin mai jos de genunchi, cojocul indeplinea
criteriile de maxima functionalitate in iernile geroase ale zonei de
munte.

Dupa 1920 nu-1 mai regdsim in portul popular din Zona
Dornelor.

Sumanul a coexistat multd vreme alaturi de cojoc,
mentinadndu-se si astdzi in portul traditional de iarnd din toate
subzonele Zonei Dornelor. Este posibil ca aceastd piesd
vestimentard cu o valoare esteticd si functionala exceptionala sa fi
supravietuit pe criterii estetice, atit croiala cat si ornamentatia
conferind eleganta si distinctie purtatorilor.
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Tesdtura din 1ana neagrd, maro sau brumarie este batuta in
piud, fapt ce-1 confera rezistentd, grosime si impermeabilitate.

Croiala cea mai raspanditd este aceea a sumanului cu
falduri: la croiala usor evazata a partilor din fatd si din spate, se
ataseaza, ca un pliu, un triunghi din acelasi material care porneste
de sub bratul hainei pe toatd lungimea sa. La gat croiala poate fi
cu ciupag (la tipul vechi) sau cu guler, iar extremitatea manecilor
se termind simplu sau cu mansetd intoarsda inafard. Lungimea
hainei poate varia din dreptul genunchilor pand la mijlocul
pulpelor picioarelor. Toate extremitdfile sumanului sunt tivite cu
un snur rasucit sau crosetat, din land, numit ,,sarad’’ s1 dispus in
mici bucle unele langa celelalte. Tot cu sarad se executa,
asemanator tehnicilor folosite la mileurile din macrame, motive
ornamentale aplicate si cusute pe stofa sumanului. Aceste
ornamente sunt dispuse pe partile din fata ale sumanului de sus
pana jos, pe ciupag sau pe guler, de jur-imprejurul buzunarelor si
al faldurilor (atunci cand e cazul si pe mansete).

In afara aplicatiilor cu sarad existd si alte tehnici de
ornamentale cum ar fi ,,cusatura peste ac’’,

constand 1n coaserea unor mici suluri de 1and neagra
formate prin infasurarea firului in jurul acului si fixarea acestuia
prin coasere din interior. Chiar atunci cand intervine aceastd
tehnicd, garnitura de sarad este obligatorie.

Portul popular de tip nou din Zona Dornelor nu a mentinut
decat sumanul negru, cel mai intalnit fiind cel din stofd vopsita.

Pentru portul de lucru este specific sumanul croit drept, fara
falduri, neornamentat sau ornamentat foarte putin.

Calitatea stofei din care este confectionat sumanul a facut sa
apara si variante vestimentare ce copiazd modelele ordsenesti,
pand nu demult croindu-se paltoane drepte, cu platca, imbracate
atat peste costumul popular cat si peste alte tipuri de piese
vestimentare.
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Portul barbatesc se compune din cdmasa, itari, brau, curea
sau chimir, caciula sau palarie, bondda, incaltaminte
corespunzatoare tipului de costum(opinci si ciubote pentru portul
vechi, bocanci si pantofi pentru portul de tip nou) si haine de
iarnd (cojoc ori suman).

Ca s1 pentru portul femeiesc, caimasa este una dintre piesele
cele mai reprezentative, chiar dacd in portul vechi de péana la
inceputul secolului XX nu era ornamentatd. In acest caz
deosebirile si asemdndrile constau in tipurile de croi, care
demonstreaza fie interferentele cu zonele etnografice vecine, fie
stau sub semnul unor inovatii inspirate din portul ordsenesc.

Caracteristica Zonei Dornelor s1 celor trei subzone este
camasa croitd cu maneca din umadr, cu poale pand deasupra
genunchilor, cu ciupag si cu despicaturd pe piept. Exista variante
in care ciupagul este inlocuit cu gulerul, iar despicaturii 1 se aplica
nasturi si butoniere. Camasa traditionald are maneca libera, dar
pot aparea si variante cu bratard incheiata cu nasturi.
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In portul vechi atat in subzona Valea Dornei cat si pe cursul
superior al Bistritei din Sarul Dornei pana la Gura Haitii (pe valea
raului Neagra), exista varianta croiului ardelenesc, cu platca, de
sub care panza camasii pleca usor incretitd atat in fatd cat si in
spate. Acest tip de cdmasd lasa poalele usor incretite de jur-
imprejurul soldurilor atunci cand era strnsd cu braul sau
chimirul, spre deosebire de camasa clasica purtatd dreapta in fata
s1 usor incretitd in spate. Ca o reminiscentd a aspectului pe care il
aveau poalele cdmasii de tip ardelenesc, portul de tip nou din Saru
Dornei si Saru Bucovinei a pastrat aceasta modalitate de a purta
camasa creatd si pentru costumul de tip nou. Ba mai mult, in
varianta de tip nou in care cadmasa barbdteascd se croieste cu
poalele separate, acestea ajungeau sd aiba largimea de 4-5 metri
fiind célcate in pliuri, dupa modelul fustelor plisate femeiesti. In
anii 1950-1960 camasa cdlcatd in pliuri reprezenta o marcd a
elegantei si un atribut al portului barbatesc de sarbatoare.

Destul de rar, cu precadere in vestimentatia batranilor, s-a
purtat cdimasa cu maneca prinsd in bratara. Acest tip de maneca,
dar croitd din umar dupd moda oraseneasca, s-a mentinut in portul
zonal pand dupa 1920, perioadd din care a rdmas reprezentativa
pana astdzi camasa croitd cu poale si maneca prinsa din umar, cu
ciupag si despicata pe piept, farad nasturi.

Yo

Port barbdtesc din Sarul Bucovinei la mijlocul secolului XX (femeia
poartd costum de pe cursul superior al Bistritei, din Dorna-Arini)
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Dupa 1920 camasile barbatesti au inceput sa fie din ce in ce
mai ornamentate, intii cu ajur alb, apoi negru si ceva mai tarziu
cu aplicatii de fesdturd sau cusaturi. Exceptia se intalneste pe
Valea Dornei, mai ales in Cosna si Poiana Stampei, unde in
decorul camasii barbatesti apar de la inceput elementele florale
colorate (Poiana Stampei) si in nuante predominant maro (Cosna).
Ca peste tot in Bucovina existd reguli stricte in fixarea decorului
pe campul ornamental: la extremitatile manecilor si poalelor, pe
ciupag sau guler, pe langa cusatura din umar a manecii precum si
de ]ur-lmprejurul desplcaturn de pe piept. Nu exista reguli stricte
care sd mentioneze ca decorul se aplica pe toate aceste zone,
existand variante cu maneci, poale, umeri si piept neornamentate.

Ornamentele pot fi executate prin cusaturd sau tesatura
aplicatd, din materiale simple (fir de bumbac ori de in), sau din
matase, margele, foarte rar si cu fir metalic. De obicei fard a avea
un rol functional, pe despicatura ciupagului cdmasii, acolo unde s-
ar cuveni sa fie nasturi si butoniere, se aplicau nasturi marunti si
se poate observa evolutia portului popular pe parcursul a cinci

generatii pe o parte si pe cealalta a taieturil.

Familie de pe Valea Dornei (Poiana Stampei)
Confectionati din sticld sau os, colorati si cu aspectul unor
mici bijuterii, ei nu au decat rol ornamental.
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Ansambluri vestimenta

O altd piesa de baza in portul barbatesc sunt itarii. In zona
itarii corespund portului de vard, iar pantalonii de iarna croiti
deseori din stofa de 1and batutd in piud se numesc cioareci. In
portul vechi s1 unii si ceilalti aveau culoarea alba si se croiau din
tesdturd de land, mai subtire sau mai groasda. Portul de lucru
admitea cioareci sau itari lai (gri). Croiala era simpla si destul de
lejera, portul de sarbatoare incluzand ifarii croifi mult mai lungi
decat ar fi fost necesar si purtati incretiti deasupra ciubotelor. In
portul de tip nou acest semn al bunastarii economice era marcat
prin indoirea ca o mansetd a extremitdfilor de jos, latimea
indoiturii marcand statutul economic al purtiatorului. Aceastd
moda a disparut inainte de 1940. Tot atunci au inceput sa apara
tot mai des itarii tesuti din bumbac si 1ana, bumbac si matase, sau
croiti din stofa albd de 1ana cumparata din magazine (aba).

Itar1ii din bumbac si matase sau 1ana si matase se teseau intr-
o tehnica speciald, in ozoare, cu motive geometrice in relief.

Portul actual pastreza croiala acestui tip de itari stransi pe
picior, totusi ceva mai lejeri decat in alt zone etnografice ale
Bucovinei.
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In portul vechi camasa se incingea cu brau lat, virgat sau cu
alesaturi colorate, pe fond negru, sau cu curea ori chimir (o curea
mai latd incheiatd in ftrei-cinci catarame, cu buzunar si
ornamentatd adeseori cu tlnte de arama). In portul de dupa 1920
apar curelele imbrdcate in fesdturd cu motive geometrice si in
ultimele 6-7 decenii a fost adoptatd si cureaua cu aplicatii cusute
cu margele, dupd moda zonelor limitrofe din Transilvania.

Costum din Iacobeni .§i din biocdneﬁi, cu bondd de dihor

Portul hutulilor din Cirlibaba se inscrie in datele
generale ale portului hutul din Bucovina. Familiile din aceastd
vatrd folcloricd locuiesc in Cirlibaba de multe generatii, fiind
atestati Inca din primele documente si note de calatorie de la
mijlocul secolului al XVIII-lea.

Dacd portul barbatesc a imprumutat in cea mai mare masura
datele vestimentatiei populatiei romanesti, portul femeiesc are
incd o puternicd amprentd etnicd originard. Desi s-a renuntat la
faimoasele camasi cu decorul manecii ,,in bland” pentru croiala si
tipul ornamental al camasii rascroite la gat si cu maneca croita din
umar, s-au conservat foarte bine catrintele cu varste inguste in
culorile specifice etniei: rosu, portocaliu, verde, albastru, galben.
Ca incaltaminte, portul actual insistd sd pastreze ca incaltdminte
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opincile, incéltate la ciorapi de 1ana. O marca a comunitatii hutule
din Cirlibaba sunt ciorapii scurti, tricotati din 1ana alba, avand in
partea superioara elemente de decor colorate, de obicei cu motiv
floral simplu, ingust.

e N e ! ’ \
Tandr din Cirlibaba Femeie huguld din Cirlibaba

Pentru portul de iarnd nu existd un element specific etniei
hutule care sa iasd in evidentd, in afara tulpanului mare, pe fond
visiniu si ornamentat floral, prevazut cu franjuri lungi.

Desi nu se mai poartd de multd vreme, comunitatea pasteza
amintirea bondei cu poale, cu ornamentatie florald stilizata si este
posibil ca interesul deosebit pe care locuitorii Cirlibabei 1l
manifestd pentru recuperarea datelor etnice, sd ducd la revenirea
in portul local a pieselor vechi, specifice. Acelasi lucru se petrece
s1 1n cazul cojocului cu maneci si poale lungi, cu spatele croit ,,in
clos” din dreptul taliei.
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Hutanca in cojoc cu poale lungi  Port hutul de la sfarsitul sec. XIX

Dintre accesorii specifice etniei (inelele de argint prinse pe
lanturi, ciucuri rosii prinsi pe braie si cingdtori, portul barbatesc a
conservat in prezent doar baltagul, care incd se mai
confectioneazad, dar nu mai este purtat in mod curent ci doar in
cadrul sarbatoresc al unor evenimente care presupun etalarea
integrald a portului hutul.

Portul copiilor are, in linii mari, datele esentiale ale
portului adultilor. In vechime, copiilor nu li se confectionau decat
costume de sarbatoare, in celelalte zile fiind imbracati intr-o
camasa simpla, fara cingatoare sau pantaloni. Neornamentata sau
ornamentata simplu, acest tip de cdmasa se croia cat mai lunga, ca
sd poata fi purtatd timp indelungat. Ca si in cazul camasilor de
sarbatoare, croiala camasilor pentru copii si tineri valorifica o
serie de idei pentru a putea fi modificatd lungimea manecii sau
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lungimea stanilor. Aceste artificii constau in plierea si coaserea de
pense discrete, pe umar (,,maniste”) si sub brat (,,pacheste”).
Acestea se desfaceau pe rand, pe masura ce copilul crestea. Vara,
ca de altfel si adultii, copiii umblau desculti, iar incaltamintea atat
cea de vard cat si de 1arnd avea aceleasi trasaturi ca si in portul

celor maturi.

Ca o paranteza, meritd amintit faptul ca fetitele de 9-10 ani
erau de]a atat de inifiate in tainele confectionarii pieselor de port,
incat isi coseau singure camasile, cu motive care uimesc ca grad
de dificultate.

S-au folosit 1magini cu piese vestimentare aflate in
patrimoniul Muzeului de Etnografie Vatra Dornei si in colectiile
particulare Nicoleta Irimescu, prof. Aspazia Lungulescu, Vasilica
Stefanel, Varvara si Mircea Dranca, Oanea Teodosia, precum si
fotografii din arhive personale.

Copii si parinti din Saru Dornei la sfarsit de an scolar (1925)
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Copil in camasa ,,cu maniste” si ,,pacheste”
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. e

Frafi din Dorna Candrenilor si din Brosteni, in port de tip vechi

S-au folosit imagini cu piese vestimentare aflate in
patrimoniul Muzeului de Etnografie Vatra Dornei si in colectiile
particulare Nicoleta Irimescu, prof. Aspazia Lungulescu, Vasilica
Stefanel, Varvara s1 Mircea Dranca, Oanea Teodosia, precum si
fotografii din arhive personale.
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